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Das Verhiiltnis von Gesang und Text in der Liturgie

Der Gregorianische Choral ist verwachsen mit der Liturgie der romischen Kirche
und nur im Umgang mit ihr verstandlich. Wenn auch das Studium des Chorals - der
groflartigen eigenen Formen wegen und aufgrund seiner ungeheuer fruchtbaren
Einwirkung auf fast alle neueren Epochen - unbedingt einen Teil des Musikstudiums
tiberhaupt ausmacht, so iiberginge man doch den ihm eigenen Charakter und seinen
wesentlichen Sinn, wenn man ihn nur als ein musikalisches , Fach” ansihe und von
seinem Platz, dem gottesdienstlichen Ritus, loslosen wiirde. In erster Linie will der
Gregorianische Choral musica orans, musikalisch entfaltetes Gebet sein. Je weniger
die Sprache des Betenden das, was er ,meint”, erfafSit, desto mehr sucht er weitere
Ausdrucksmoglichkeiten, und so kann er auch in Ténen das zu bedeuten versuchen,
was den Gedanken tiibersteigt. Daher ehrt die Kirche ihre erhabenen Texte, indem sie
sie gemeinschaftlich singt. Dies ist ihr so eigen, daf$ die ganze Liturgieordnung vom
Gesang her konzipiert ist, nicht als Untermalung zundchst oder programmatische
Ausgestaltung, sondern als Kult, als Zeichen der Ehrfurcht bei dem heiligen
Geschehen. So besitzt der Gregorianische Choral in besonderem Mafle die Qualitat,
nicht so sehr einzelne Vorstellungen subjektiv-sinnlich wiederzugeben, als jenes
Moment der Verehrung des offenbarten und erreichbaren Gottes ins Bewufitsein zu
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rufen. Von diesem grofien Einheitspunkt her tendiert ,sein Ausdrucksgehalt zur
Objektivierung des Gefiihls in der Formel” [1].

Folgt man D.Johner, so ist die Grundlage des Choraltexts bis in den Wortlaut hinein
die Heilige Schrift, vor allem der Psalter. Es kann sich auch um Texte handeln, die
noch ganz von der Heiligen Schrift inspiriert, aber freier gefafit sind, oder um Texte,
die aus Lebensbeschreibungen und Akten der Mirtyrer, aus den Werken der
Kirchenvdter stammen oder einfach frei zusammengestellt sind. [2] Die
Choralmelodie ahmt allerdings die groflen inhaltlichen Unterschiede der
Textvorlagen viel weniger individuell nach, als daf$ sie sich von der vorgegebenen
rituellen Ordnung her gestaltet; ,jeder melodische Stil hat seine bestimmte Stelle in
der Liturgie” [3], wie Wagner ausfiihrt. Kein Text werde mit einer melodischen Form
Jidentifiziert”; vielmehr wiirden in einer und derselben Form die verschiedensten
Texte vorgetragen und derselbe Text in den ,mannigfachsten melodischen Stilen”
[4]. Ein und derselbe Text werde ,, melodisch verschieden” behandelt, wenn er an
verschiedenen Stellen der Liturgie stehe. , Eine und dieselbe Melodie kann verschie-
denen Texten nur dann zugewiesen werden, wenn sie liturgisch gleichartig sind.” [5]
Selbstverstandlich verbietet diese strenge Entsprechung von musikalischer Form und
ritueller Umgebung nicht vollig, die Grundstimmung verschiedener Liturgien zum
Ausdruck zu bringen (z.B. Osternacht-, Begrdbnismesse). [6] Unter diesem Aspekt
kann man auch von den melodisch gebundenen Formen, also jenen Stiicken, deren
Weisen, wie Wagner sagt, ,sich nicht je nach der Eigenart der verschiedenen Texte
formen”, ,welche ohne wesentliche Verdnderung fiir alle oder wenigstens die
meisten Texte gleichen liturgischen Ranges gelten”, relativ die ungebundenen
Formen absetzen; diese ,bewegen sich melodisch und rhythmisch selbstindig und
behandeln die Texte von gleicher liturgischer Qualitat musikalisch ungleich” [7] - nie
aber so, daf Uberwiltigung oder Leidenschaft der strengen Reinheit und
Einfachheit, der charakteristischen Schonheit des Gregorianischen Chorals, Abbruch
titen. Sein Instrument ist ja allein die menschliche Stimme in der Zucht und
Niichternheit zeremonieller Formen, bei denen der Mensch nicht in ,,romantischen
Empfindungen” moglichste Identitdt zu erreichen sucht, sondern sich gewifs an die
Ordnung der Schopfung und Offenbarung halt. [8]

Der Gregorianische Choral als kirchenmusikalischer Stil

Erst die Tradition, die den Choralgesang aus den Zeiten, da er der unreflektiert-
selbstverstiandliche, auch dem weltlichen dhnliche Stil war, bis in unser Jahrhundert
heriibergereicht hat, konnte ihn in diesem Licht erscheinen lassen. Genau in dieser
Tradition stehen neuere Verlautbarungen der Kirche, die den Gregorianischen
Choral als die zeitungebundene und international angemessenste und maf3stab-
setzende liturgische Musik ansehen. Dazu einige Beispiele:

Er ist unverginglicher Gesang und allgemeingiiltige Musik im wahrsten Sinne des Wortes,
geeignet, von allen Menschen gesungen zu werden.[9] Auflerhalb des gottesdienstlichen
Bereiches ... verliert der Gregorianische Gesang seine Ausdruckskraft, seinen tiefen Gehalt, ja
geradezu seine Existenzberechtigung ... (Er ist) ein unvergingliches Zeichen der Einheit,
Heiligkeit und Katholizitit. [10] - Daher ist dieser Gesang der Gesang der romischen Kirche.
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Ihn allein hat sie von den Vitern iibernommen, ihn hat sie mit grofter Sorgfalt viele
Jahrhunderte hindurch in den liturgischen Biichern behiitet. Sie bietet ihn als den ihrigen
unmittelbar den Gliaubigen dar, sie schreibt ihn allein in einigen Teilen der Liturgie vor.
Neueste Forschungen haben diesen Gesang in seiner friiheren Unversehrtheit und Reinheit so
gliicklich wiederhergestellt. Aus diesen Griinden galt der Gregorianische Choral so sehr als
hochstes Ideal der Kirchenmusik, dafS man mit Recht das allgemeine Gesetz aufstellen kann:
Eine Kirchenmusik ist um so mehr kirchlich und liturgisch, je mehr sie sich in ihrer Anlage,
ihrem Geist und ihrer Stimmung dem Gregorianischen Choral nithert. [11]

Die Herkunft der friihen christlichen Kirchenmusik

In der liturgischen Musik des Christentums der ersten Jahrhunderte erkennen fast
alle Autoren, die nach der Entstehung der christlichen Kirchenmusik fragen, als
vorherrschend die Tradition des Orients oder, genauer gesagt, die Tradition der
synagogalen Kultmusik der Juden. ,Es war”, wie L.Sohner sagte, ,ganz natiirlich,
dafs die neubekehrten Juden bei ihren Zusammenkiinften in &hnlicher Weise
gesungen haben, wie sie es vordem in der Synagoge getan hatten.” [12]
Infolgedessen basierten auch die ersten musikalischen Formen der Kirche auf der
Psalmodie [13]; ihr grundlegendes Gestaltungsprinzip, der textliche Parallelismus,
beeinflufite die Melodiebildung so sehr, dafs man ,,in mehr als einer Hinsicht ... die
Stilarten des Chorals wie die Variationen der einen groflen psalmodischen Urmelodie
auffassen” kann. [14] Das Alte Testament diente auch dem Christentum als erste
Textquelle. Die jiidische Musik wiederum ist aber in den weiteren Rahmen der
volkstiimlichen Musik des Orients, Kleinasiens, Syriens, Armeniens usw.
einzuordnen. [15] Daher findet man noch im Mittelalter sowohl eine von
morgenldndischen Vorstellungen gepragte Musikanschauung als auch ,,orientalische
Gesangsmanieren”, wie ,nasale Tongebung, Schleifen, Triller, Staccati” [16]. In
welchem Ausmafs, auf welche Weise und wie lange einzelne orientalische Praktiken,
vor allem Rhythmisierung und Chromatisierung, in der christlich-abendlandischen
Musik noch weiterhin ausgeiibt wurden, dariiber gehen die Meinungen der Forscher
auseinander. [17]

Keine Ubereinstimmung scheint bisher iiber den Einfluf der Griechen auf die
romische Kirchenmusik erreichbar zu sein. Wahrend z.B. fiir Johner ein Vergleich mit
den griechischen Gesdngen zeigt, dafy die griechische Musik mit ,ihrem Tonsystem,
ihren Tonarten und ihrer Melodiebildung fiir den friihchristlichen Gesang von
wesentlicher Bedeutung gewesen ist” [18], spricht nach Meinung anderer Forscher,
etwa Schmits, die bewufite, religios begriindete Absetzung der Christen vom
heidnischen Griechentum genau gegen diese Auffassung: nicht nur sollen keine
griechischen Melodien in den christlichen Bestand {ibernommen worden sein,
sondern die junge Kirche habe explizit gegen die gesamte griechische Musizierweise,
so den darin blichen Chromatismus, Enharmonisierung und die
Instrumentalmusik, angekdampft. [19] Wahrscheinlich 14t sich die Kontroverse am
ehesten historisch losen. So spricht Tack von einer ,etwa im 4.Jahrhundert starker
einsetzenden Beriihrung mit der musikalischen Welt des Hellenismus und ... (einer)
Auseinandersetzung mit der Musiklehre der Griechen, deren Tetrachordsystem man
in Theorie und Praxis tibernahm und dabei die traditionellen frei stufigen
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orientalischen Melodiemodelle an die Stufigkeit des Oktoechos band wie
andererseits das syllabische, griechische Erbe dem ungewohnten und artfremden
melismatischen Singen auslieferte.”

Man konnte also vielleicht, nach einem zeitweiligen Nebeneinander, von einem
Kompromifs oder einer Synthese zwischen orientalischem und abendldndischem Stil
in der friihchristlichen Musik sprechen, so auch, daf8 sie im Verlauf ihrer Verbreitung
einerseits immer stirker vom europdischen Musikempfinden gefdarbt wurde,
andererseits aber bis in die Kompositionen unserer Zeit hinein etwas einem anderen
Kulturkreis Entstammendes, anregend Fremdes bewahrte.

Wie die tibrige christliche Kunst entfaltete sich auch die Musik seit dem Maildnder
Edikt (313), in dem Konstantin der Grofsle dem Christentum dieselbe
Glaubensfreiheit wie allen heidnischen Religionen zusicherte; sie entwuchs der
bloflen Spontaneitdt der Gemeinden und wurde auf miteinander wettstreitenden
Sangerschulen kultiviert und in verbindliche Formen gebracht.

Die verschiedenen Bezeichnungen

Mit Hinweis auf den lokalen Mittelpunkt des neuen christlichen Glaubens, der nicht
mehr in Paldstina, sondern in Rom lag, hiefS die Musik der Kirche zu dieser frithen
Zeit ,Cantilena Romana”, Gesang der Kirche von Rom, auch , cantus ecclesiasticus”
oder einfach , musica” oder ,cantilena”. Spatere Bezeichnungen gehen auf bestimmte
Ereignisse in der Geschichte dieses ,Kirchengesangs” zuriick: ,Gregorianischer
Choral” 14t auf den Einfluf$ Papst Gregors I. auf die liturgische Musik schliefsen,
wiahrend der Bestandteil ,Choral” (auch ,cantus choralis”) sich von dem
ausfithrenden Organ dieser Gesdnge, dem chorus, von frith an bestehend aus
Knaben und Minnern, herleitet. Der Platz im Gotteshaus, der fiir den chorus
reserviert war, heifit dementsprechend Chor. Der Name , Gregorianischer Choral”
kam erst mit dem 12.Jh. auf [21] und bezeichnet etwas vollkommen anderes als das
,Choral” genannte einstimmige Gemeindelied der protestantischen Kirche. [22] Seit
dem 13.Jh., in dem sich die Mehrstimmigkeit herausbildete, kamen Bezeichnungen
auf wie ,cantus firmus” (nach Schmit mufite in den neuen polyphonen
Kompositionen ,die gregorianische Melodie das unverdnderliche feste Thema abge-
ben” [23], ,cantus usualis” (,,d.i. gewohnlicher Kirchengesang ... im Gegensatz zur
Mehrstimmigkeit” [24]) oder ,cantus planus” (plain-chant), da Meister der
,Organum”-Technik wie Machaut, Perotin, Dufay u.a. den weit {iber normal
ausgehaltenen, in tieferer Lage erklingenden Tonen der Choralmelodien freie
Gegenstimmen in kiirzerem Zeitmaf$ hinzuftigten. [25]

Allgemeines zur Entwicklung

In gewissem Sinne setzt sich die Diskussion iiber die mehr orientalisch oder mehr
antik-griechisch bestimmte Entstehung des Chorals in den Untersuchungen fort, die
sich den Verdnderungen der Musik bei der Rezeption durch die transalpinen Volker
widmen. Man geht von dem Unterschied zwischen den Choralfassungen in Italien
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und Spanien einerseits und bei den ,nordischen Volkern” [26] andererseits aus, der
folgendermafSen charakterisiert werden konnte: Orientalismen, weit gespannter
Melismatik, wie sie z.B. fiir den Mailinder Choral typisch ist, [27] einer
improvisatorischen Freiziigigkeit des Musizierens aufgrund des Melodiemodells
[28], psalmodischen Formen [29] stehen Hynmodik, Syllabik, Uberwindung des
Improvisierens (aus heutiger Sicht), artikuliertere Intervalle und Melodiebildung
gegeniiber.

Die Darstellung dieses Stilunterschieds kann nun zu einer verzerrten Auffassung
filhren [30], die im gregorianischen Cantus Romanus - etwa gegeniiber dem
Maildnder Choral - die Wirksamkeit eines abendldndischen ,Prinzips” und das
Resultat der ,,in Rom volksméfiig zu Einflufd gelangten Germanen” [31] sieht. Damit
ist aber das Problem nur mit dem des abendldndisch-griechischen Einflusses auf den
Choral vermischt. [32]

Dagegen kommt Johner zu einer addquaten Darstellung, wenn er die wichtigsten
Eigenarten der germanischen Fassung beschreibt [33]: es zeige sich darin die
allgemeine Vorliebe der Germanen fiir sprunghafte, weite Intervalle”, hdufiges
Erhohen des Spitzentones, Erweitern des auf ihn folgenden Intervalls, gelegentlich
Verkleinern des Intervalls nach unten. [34]

Abgesehen von diesen beiden wichtigsten Choraldialekten, dem rémischen und dem
germanischen, waren aber, wie Agustoni ausfiihrt, die Choralgesdnge noch in viel
grofierem Mafle , nicht nur melodiestilistisch differenziert, sondern in ihrem Stil auch
abhingig von Zeit und geographischem Raum, in dem sie komponiert und
abgedndert wurden” [35]. Damit mufdte die Choralmusik, die bis ca. 1000 fiir den
kirchlichen und weltlichen Stil gleichermafien bestimmend war, d.h. schlechthin den
Zeitstil darstellte, als Kultmusik einer einheitlichen Kirche im Falle allzu heterogener
Einzelbildungen und in Zeiten des auch fiir diesen Kunststil ganz natiirlichen
Riickgangs notwendig Tendenzen der Normierung, des Verbindlichmachens, der
Angleichung herausfordern.

Die Gregorianische Frage

Auf jeden Fall waren es solche Tendenzen, die zur Bildung des , Gregorianischen
Chorals” geftihrt haben - ob Papst Gregor I. (590-604) selbst die romische
Kirchenmusik (re)organisiert hat, wie man zundchst immer annahm, oder ob spéatere
Zeiten mit Hilfe der Autoritit seines Namens den Kirchengesang als genuin romisch
deklarieren oder eine bestimmte Fassung des Chorals (und damit verbunden
womdoglich andere, politische Ziele) durchsetzen wollten, das hat sich in der
Forschung als die ,,Gregorianische Frage” herauskristallisiert.

Der erste Gegner der Gregorianischen Tradition war F.A.Gevaert (1891), der in den
folgenden Jahren eine umfassende Diskussion ausloste. In den dabei entstandenen
Arbeiten sind alle erreichbaren literarischen Zeugnisse verarbeitet. Erst spiater kamen
neue Gesichtspunkte hinzu. [36] Zum Beispiel haben sich Zweifel an der
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Zuverlassigkeit der literarischen Quellen einerseits daraus ergeben, dafd die dltesten
Informanten mehr als 100 Jahre, der wichtigste aber, Johannes Diaconus, der
zwischen 872 und 882 geschrieben haben mufs, tiber zweieinhalb Jahrhunderte nach
dem Tod Gregors des Grofien auftraten. [37] Andererseits gibt es einige direkte
Argumente gegen die These einer Einwirkung Gregors auf die Kirchenmusik. Der
Choral, der mit seinen vielen Melismen aus dem Orient stamme, habe nur in einer
den Orientalen freundlich gesonnenen Zeit nach Rom importiert werden konnen, das
sei nur wahrend des Pontifikats der spdteren syrischen Papste Gregor II. oder Gregor
IIL, in der ,,goldenen Zeit fiir den Choral”, moglich gewesen; spater hitten dann die
Romer aus Eifersucht gegen die Syrer die Autorschaft der giiltigen Choralfassung fiir
,ihren” lateinischen Papst, Gregor I, beansprucht [38]. Ein mogliches anderes
Gegenargument bringen Johner und Pfaff, indem sie darauf verweisen, daff im
Antiphonar Gregors - dafi Gregor I. ein solches zusammengestellt hat, wird
nirgendwo bestritten - nur die Texte und ihre Ordnung enthalten gewesen seien.
,Damit wire eine Schlufifolgerung auf die musikalische Tatigkeit Gregors allerdings
ausgeschlossen.” [39] Als ein drittes Argument gegen den moglichen Einfluff Gregors
sei noch genannt, daff zu Zeiten Kaiser Pippins oder Karls der Name Gregor I., der
fiir ~seine umfangreiche sozial-karitative Aktivitit und wéahrend der
Langobardenbedrohung als ,Konsul Gottes” bekannt und hochgeehrt war [40],
herhalten mufite, um bei allen Stimmen des Reiches den offiziellen Gesang zu
legitimieren, damit zugleich aber auch die offizielle Kirche und die eigene politische
Herrschaft.

Den ersten beiden Argumenten hédlt nun Schmit (1952) zundchst eine
Bestandsaufnahme entgegen. Danach kann als gesichert gelten, dafi sich Gregor I
verschiedentlich um die Kirchenmusik gekiimmert hat, so mit einem Erlafs gegen
Mifsbrauche im romischen Sangerkolleg [41] und mit der Bestimmung, das Kyrie der
Messe solle aus neun Anrufungen im Wechselgesang bestehen. Des weiteren steht
aufler Zweifel, daf3 der ,grofie Gregor I. der Reorganisator der Liturgie und Autor
des Sakramentars und sogenannten Gregorianischen Antiphonars ist”. [42] Die in der
Liturgie verwendeten Biicher waren aber ,Rollenbiicher”, d.h. im Sakramentar
standen ausschliefllich die vom Priester vorzutragenden Teile der Liturgie, das
Evangeliar enthielt die Stiicke fiir den Diakon, das Antiphonar die fiir die Sanger
usw. Deshalb meint Schmit folgern zu kénnen, daf$ eine ,,Reform der Liturgie” nicht
moglich war, ohne zugleich den Gesang zu reformieren, der ,an die Liturgietexte
gebunden” war. Man mdiisse in Erinnerung bringen, dafs die Privatmesse und das
Privatbrevier damals noch nicht wie heute bestanden habe. Das ,leise Abbeten der
Offizien ohne Gesang” sei bis in viel spdtere Zeiten hinein unbekannt geblieben. [43]
Folgt man dieser Darstellung, so enthielt die erste der die Kirchenmusik betreffenden
Angaben in der Gregor-Biographie des Johannes Diaconusin der Tat den
Haupthinweis auf die Bedeutung Gregors fiir die Entwicklung des Chorals. [44]

Daf$ die Romer ein Gregor zugeschriebenes Antiphonar im Neid gegen die Syrer
ausgespielt hiatten, ist nach Schmit kaum denkbar, da stets nur von einer
Kompilation, Anpassung und Vereinheitlichung aus gegebenen Vorlagen die Rede
ist, Gregors Werk also in keiner Weise als besonders ehrenvoll aufgebauscht wird.
[45] Auch die Apostrophierung des 7.-9. Jh. als ,Goldenes Zeitalter des Chorals” geht
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an der Tatsache vorbei, daf$ zu in dieser Zeit neu eingerichteten Kirchenfesten keine
neuen Melodien mehr gefunden, sondern alte fiir die neuen Texte wiederbenutzt
wurden - was Schmit nicht als Zeichen schopferischer Bliite verstehen mochte.
Dagegen erklért er das tiber hundertjahrige Schweigen der Geschichtsschreiber nach
Gregors Tod damit, dafy die Reform des Chorals zundchst nur fiir Rom gedacht war.
,Spdter gewann die Sache an Interesse. Pippin, Karl der Grofie und die
Englandmissionare gaben den Anstofs fiir die Beachtung und die Ausbreitung der
romischen Gesdnge. Von da an schuf sich eine Tradition, man sprach und schrieb
davon wie von einer schonen Sache.” [46] Allerdings wére es kaum angebracht, den
schongeistigen Aspekt vor den konkreten Zielen der Kirche tiberzubewerten. [47]

Neuen Uberlegungen gab in den fiinfziger Jahren dieses Jahrhunderts der Fund von
Choralhandschriften Nahrung, die aus dem 11. und 12.Jh. stammen und eine
Fassung eines romischen Kirchengesanges zeigen; die, wie Haberl ausfiihrt, ,sich
nicht mit dem traditionellen Gregorianischen Choral deckt” [48]. Aber eine
zwingende Interpretation ist bisher von diesem Tatbestand ebensowenig gegeben
worden wie von auch neuerdings gefundenen Dokumenten, die fiir eine gewisse
Choralfassung zu frither Zeit schon eine instrumentale (Organum-)-Begleitung
bezeugen.

Auflerhalb der gesamten Problematik, die rechte Beziehung zwischen allen
vorhandenen Quellen herzustellen und den Choral auf Gregor den Grofsen oder
andere Uberlieferungsstréinge zuriickzufiihren, bleibt indes die Bemerkung, dafi die
Forschung in dieser Frage kaum umwalzende Ergebnisse fiir die heutige Praxis des
kirchlichen Chorals wird zeitigen konnen. Grundlage unseres Musizierens kann gar
nicht eine ,objektive”, genaue Stiltreue zum Mittelalter, sondern das
Musikverstdndnis aus einer bis heute fortgeschrittenen Tradition sein, die selber ein
Stiick der Entwicklung und Geschichte des Chorals bildet. [49]

Die Zeit der Verbreitung des Chorals - Die Choraltheorie des Mittelalters

War der Gregorianische Gesang zundchst nur fiir Rom verbindlich, so verschaffte er
sich in den nachfolgenden Jahrhunderten eine rasche Verbreitung in den nordlichen
Landern: zuerst gelangte er nach England, von da aus dann nach Deutschland und in
die heutigen Beneluxldnder; fiir das franzosische Gebiet machte etwas spater Bischof
Chrodegang Metz zum ,Mittelpunkt der liturgisch-kirchenmusikalischen
Erneuerung” [50], wobei die Franken den direkten Kontakt zu Rom pflegten. [51]

Daf3 sich dabei dem verschiedenartigen Musikempfinden entsprechend in den
mitteleuropdischen Lindern ein anderer Choraldialekt formte als in Rom, wurde
schon erwdhnt; Wagner [52] hidlt die von der germanischen Fassung ausgehende
mittelalterliche Traditionslinie der Gesédnge fiir treuer als die rémische. Wesentlicher
aber scheint es, nicht so starr zwischen zwei Stilen zu unterscheiden, als vielmehr in
der Musik denselben Mischungsprozefs zwischen romischen und frankischen
Formen wie in der Liturgie zu beachten. Fellerer spricht von einem ,rdmisch-
frankischen Kirchengesang”, der sich bis zum 10.Jh. klar herausentwickelt habe [53].
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Die Institution der ,,schola cantorum” war der eigentliche Tréger eines niveauvollen
Choralgesangs, einer qualifizierten Ausbildung und damit auch einer authentischen
Uberlieferung und doch relativ einheitlichen Ausbreitung. Roms Beispiel einer
solchen ,,schola” machte bald Schule und lief3 vielerorts kirchenmusikalische Zentren
entstehen. Schliefdlich tauchten wahrend des ,Wachstumsprozesses” der Gregorianik
auch neue melodische Formen auf, die ,zu dem urspriinglich aus der Synagoge
tiberkommenen musikalischen Erbe” hinzukamen, ,das im rezitativen, psal-
modischen, antiphonalen und responsorialen gregorianischen Stil seinen
Niederschlag gefunden hat” [54]: so wurde die musikalische Formenwelt um
Hymnus, Sequenz und Tropus bereichert.

So durchschlagenden Erfolg die Musik in der Praxis hatte, so unverstiandlich und
unbedeutend zeigt sich den Betrachtern spéterer Epochen die mittelalterliche
Musiktheorie. , Alles spricht dafiir, dafd der eigentliche Kunstbetrieb von empirischen
Musikern besorgt wurde”, schreibt Brambach [55], und Schmit meint, die Theoretiker
wiederholen nur ,immer und immer wieder dasselbe mit den Ausdriicken der alten
Schriftsteller, (sie) schreiben einer von dem andern ab, gebrauchen die Terminologie
der griechischen Musik fiir eine andere Sache, den Gregorianischen Gesang, und
erwecken oft den Eindruck, dafs sie selber nicht verstehen, was sie schreiben.” [56] In
der Tat fiel das Erbe der antiken Musiklehre, welche zu Mathematik und
Zahlensymbolik tendierte, in schlechte, weil wenig originelle und dogmatisch
gebundene Hiande. Wo man nicht iiberhaupt den Wert der Musik im Gottesdienst
weitgehendst herabminderte und bestenfalls als ,,Zugestdndnis an die Schwachen”,
denen man die Glaubensinhalte sinnenfillig machen mufite, also lediglich in einer
Hilfsfunktion zur Predigt gelten liefs, da traten kosmologische und sonstige
allegorische Spekulationen an die Stelle einer brauchbaren Theorie der Choralmusik,
wie man sie sich heute wiinschen wiirde. [57] - Immerhin diirften die grofien
Gelehrten, die allgemein {tiber die gregorianische Musik schreiben (Augustinus [58],
Martian Capella, Severinus Boetius, Aurelius Cassiodor, Isidor von Sevilla [59]), die
Elemente einer praktischen Choralkunde fiir selbstverstindlich und weniger
erwdhnenswert befunden haben und eher auf eine Eingliederung der Musik in ein
grofles Weltbild, in eine Vision der Schopfungsordnung Wert gelegt haben, der
gegeniiber das Methodenideal unserer mit zunehmender Perfektion doch
auseinanderfallenden Einzelwissenschaften verwirrend und chaotisch gewirkt hétte.

Die schriftliche Fixierung der Choralmelodien

Fiir die damalige Entwicklung ebenso wichtig wie fiir die heutige Forschung ist die
Phase seit etwa dem 9.Jh., als man dazu iiberging, die bisher miindlich vom Lehrer
auf den Schiiler iiberlieferten Gesdnge mit Hilfe verschieden ausgedachter Systeme
schriftlich festzuhalten. [60] Tack [61] z&hlt einige Verfahren auf, derer man sich vor
der Erfindung der uns bekannten Notenschrift bediente: die Aufzeichnung von
Romanusbuchstaben, deren Bedeutung weitgehend erforscht ist; die Schreibung der
Tone A bis aa unter Verwendung des Alphabets, sogenannter Tonbuchstaben (von a
bis p); die Bezeichnung der Modi der Antiphonen oder der Schlufflkadenzen des
Psalmtons mit Tonarbuchstaben; die relative Hohe der Tone konnte auch durch
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bestimmte Abkiirzungen angedeutet werden, die den Melodieverlauf kennzeichnen
sollten (z.B. s = sursum; e = equaliter). Auf Hucbald [62] fiihrt man fiir die
Bezeichnung der Tonhohe zwei Versionen zuriick, welche bereits Eigenarten der
dann historisch bedeutsameren Notenschriften vorwegnehmen: einmal benutzt er
ein Grundzeichen in der Art zweier Hélften eines groflen H und charakterisiert die
Noten durch ,verschiedene Lagen und Anhédngsel” [63]; in der zweiten Version stellt
Hucbald die sechs Saiten der Lyra als sechs Linien dar - als Sinnbild fiir die Tone -,
und anstelle der Noten schrieb er zwischen diese Tonlinien die Textsilben, die auf
dem jeweiligen Ton gesungen werden sollten. [64] Besonders interessant jedoch sind
die Neumenhandschriften aus dem 9. bis 11.Jh. [65] Den adiastematischen Neumen
[66] folgte die diastematische Schreibung, bei der die Hakchen und Striche (welche
die Einzeltone und Tonwendungen bedeuten) auf freiem Raum [67] in einem die
Melodie anzeigenden Hohenabstand hintereinander aufgezeichnet wurden.
Eindeutig erkennbar indes wurden die zu singenden Intervalle erst, als die Abstidnde
der Neumenzeichen durch ein Liniensystem geregelt wurden. Entgegen einer
hiufigen Annahme hat Guido von Arezzo [68 (ca. 992-ca. 1050]; Micrologus, sein
Hauptwerk, 1025/26) die Notenlinien nicht erfunden, [69] sondern
,vervollkommnet” und ,praktisch gebrduchlich” gemacht. [70] Insbesondere aber
hat er den Nutzen eines Fixpunktes in einem Liniensystem erkannt: um die Lage der
Ganz- und Halbtonschritte im System kenntlich zu machen, farbte er bestimmte
Linien (fa-Linie rot, do-Linie gelb) oder gab ihnen ein Symbol und fiihrte so die
Funktion des Notenschliissels ein.

So konnte fortan jeder, dem die Regeln der Notenschrift vertraut waren, die
aufgeschriebene Melodie absingen, ohne sie vorher zu kennen. Die Gesdnge konnten
schriftlich aufbewahrt werden, der Gesangunterricht verlor also seine Hauptaufgabe,
durch miindliche Weitergabe die Tradition zu sichern. Infolgedessen leisteten viele
gerade der altangesehenen Musikschulen, die sich in ihrer Existenz bedroht sahen,
der Einfithrung der Linienschrift lange und heftig Widerstand. Tatsdchlich biifste die
Notenschrift - nur zur Festlegung der genauen Tonhthe und Intervalle geeignet -
viele Interpretationsangaben ein. [71] Da sie keine Zeichen fiir die rhythmischen
Qualitaten vorsieht, verfallen diese langsam der Nichtbeachtung und Vergessenheit.
Etwas Entsprechendes geschieht bei der Ablosung der alten Neumenzeichen. Vom
13./14Jh. an kommen nur noch ,zwei Grundtypen der gregorianischen
Notenschriften vor ...: (die) romanischen mit der lateinischen nota quadrata und (die)
gotische mit der germanischen, urspriinglich kursiven, dann zur Hufnagelneume
vergroberten Form”. [72] Die Folge der damit verbundenen strengen Diatonisierung
der Melodie ist die Aufgabe von chromatischen Tonstufen und speziellen
Ornamentfiguren. Wagner sagt dazu, dafs die ,zahlreichen Abweichungen von der
scharfen diatonischen Linie, welche zumal in den Hakenneumen verborgen sind,
aber auch die alterierten Stufen .. durch die Quadratnoten beseitigt oder so
zugedeckt (werden), daf8 sie nicht mehr unmittelbar zu erkennen sind.” [73]

Um so erstaunlicher, dafs Johner (1924) trotzdem in den Quellen eine tiberraschende
Ubereinstimmung der Melodiefassungen findet - und zwar sowohl im Hinblick auf
regional verschiedene Traditionen als auch bei unterschiedlichen Notenschriften.
Mag man auch das Abriicken vom ,,originalen” rémischen Gesang bedauern, so stellt
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Schmit doch zu Recht die historische Wirkung dieser Entwicklung heraus:

,Ohne die Neuerung Guidos hitte die Musik in den beschrdankten Grenzen der
Einstimmigkeit bleiben miissen, die bald einsetzende Mehrstimmigkeit des
Organum, des Discant, der klassischen Polyphonie und der darauffolgenden neueren
Musik in an ihren Verzweigungen auf vokalem und instrumentalem Gebiet wére
total unmoglich gewesen.” [74]

Friihe Anzeichen des Verfalls

Bereits fiir die Zeit seit dem 10.Jh. setzt Boser [75] teilweise ein kiinstlerisches
Absinken des Gregorianischen Kirchengesanges an; in den Kompositionen findet er
seitdem Konstruktionen, gemachtes Pathos, leere Tonwiederholungen und
Tonleitermotive, gebrochene Dreikldnge, kithne Spriinge, tiberméfiigen Umfang und
haufige Dehnungen. Diese Erscheinungen sind jedoch grofstenteils als eine Folge der
Weiterentwicklung der Musik zur Mehrstimmigkeit anzusehen, auf welche die
Kiinstler allméhlich ihr ganzes Augenmerk lenkten. Solange aber die Choralweisen
noch in den neuen Stil einbezogen wurden, mufiten sie sich nach dem nun
Zeitgemaiflen richten und begaben sich eben dadurch ihrer eigentlichen Vorziige. Auf
der Primitivstufe der Polyphonie, der Diaphonie, die man durch fortlaufende
Quarten-, Quinten- oder Oktavenparallelen (nach oben) zu den Choraltonen erhielt,
[76] wurde der melodische Charakter durch endlos langsames Tempo verzerrt, und
als man Gegenstimmen in kiirzeren Werten erfand, mufite man den Choral
schematisch Zweier- und Dreierrhythmen anpassen. Zudem verlangte die neue
Musik bald auch ihre eigene, die Mensuralnotation, die von Gehalt und Sinn der
fritheren Schriftzeichen abwich und nun aber auch bei der Schreibung der
Choralmelodien verwendet wurde. [77] Und noch ein weiterer Nachteil erwuchs
dem Choral aus seiner eigenen Tradition. Wie Sohner ausfiihrt, blieb namlich im
allgemeinen der ,vokale, instrumentalfreie Grundcharakter des liturgischen
Gesanges” gewahrt. Dadurch sei eine klare Scheidung von sakraler und profaner
Musikiibung durchgefiihrt, aber auch die kirchliche Tonkunst von der allgemeinen
Musikentwicklung abgeschnitten worden. [78] Insbesondere die Orgel, vorher stets
nur in der weltlichen Musik benutzt, wurde erst ab ca. 1300 als Begleitinstrument in
der Kirche moglich. [79]

Jedoch sank nicht nur das Ansehen und das Niveau des Gregorianischen Chorals,
seiner Tradition mufite Auflosung auch von daher drohen, dafi tausend regional
verschiedene Fassungen immer mehr das Bild einer einheitlichen grofien Kunst
verwischten. Zwar gab es von Anfang an betrédchtliche Unterschiede, etwa zwischen
byzantinischer, mozarabischer, romischer und dann frankischer Singweise, von
denen die , gregorianische” ja kiinstlich zur fiir die Kirche verbindlichen erhoben
worden war. Manche Orte hatten ihre besondere Uberlieferung auch nie
abzubrechen brauchen; so ist - wie schon angedeutet von Mailand, dem in der
Literatur meistbeachteten Fall einer solchen Eigentradition, zu berichten, daf§ sich
dort - unterstiitzt durch die Bedeutung des grofien Bischofs und Hymnendichters
Ambrosius (+ 397) [80] - die Sonderbrauche hielten: ein orientalisch empfundener,
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reich melismatischer Choral, dem Bischof Karl Borromaus (+ 1584) schlieSlich die
endgiiltige Anerkennung durch den Heiligen Stuhl verschaffen konnte. [81]

Aber nun splitterte auch dort, wo sich die romische Gregorianik langst durchgesetzt
hatte, nach und nach die Weitergabe so auf, daff ,im spaten Mittelalter die
verschiedensten Varianten des romischen Choralgesangs nebeneinander (standen)”.
Von daher gewinnt Fellerer einer Reform, die im tibrigen durchweg als negativer,
verstimmelter Eingriff beurteilt wird, der Beschneidung der Melodien im
Zisterzienserchoral, doch auch eine positive Seite ab, wenn er bemerkt: , Diesen
Mifistand mufiten vor allem die Orden empfinden, die einen internationalen
Austausch der Monche hatten.” [82] Fiir diese waren die Vereinfachungen (die
Zisterzienser kiirzten in ihren Ausgaben seit 1134 vor allem die auf eine Silbe
fallenden langen Melismen, die Dominikaner folgten 1256) auch Versuche
einheitlicher Ubereinkunft - ihr tatsichlicher Nutzen fiir den Choral und seine
Lebensfiahigkeit steht allerdings sehr in Frage. Nicht mehr als diese ordensinterne
Mafinahme konnten die seit dem 13. bis sogar zum 18.Jh. erstaunlich zahlreichen
Choraltraktate [83] und offizielle kirchliche Verlautbarungen [84] den Niedergang
des einstimmigen Chorals aufhalten. Noch stdarker seit dem 14.Jh. verfdlschen
Kiirzungen, Abdnderungen und Schwerpunktverlagerungen seine Qualitdt und
Originalitit.

Humanismus - Medicderausgabe - Der Verfall bis zur Zeit der Klassik

Diese Modifikationen entsprechen bereits dem Geist des Humanismus, der
Renaissance, welche die Bliite der klassischen Antike nach dem ,dunklen
Mittelalter” wiederentstehen lassen wollte. Melismatische Schnorkel fielen ebenso
unter das Verdikt des Regellosen, Ungebildeten, wie die auf dem spatromischen
Vulgérlatein beruhende Akzentbetonung im Choral nach den metrischen Gesetzen
der alten Grammatik umgemodelt wurde. Die modal unbestimmten Melodien
,verbesserte” man schablonenhaft nach der Logik der nunmehr heraus gebildeten
Tonarten. [85]

Die Reformation hatte anfangs keine antigregorianischen Tendenzen, wie Luthers
deutsche Singmesse nach der Wittenberger Originalausgabe von 1526 zeigt. Doch
wurde der protestantische Gottesdienst bald umgestaltet und gab dem
landessprachlichen Kirchenlied den konkurrenzlosen Vorrang.

In diese Situation hinein wurde das Konzil von Trient (1545) einberufen; sein Geist
der katholischen Sammlung und kirchlichen Reaktivierung sollte auch an der
liturgischen Musik nicht wirkungslos voriibergehen. So beauftragte Papst Gregor
XIII. (1575-1585) die beiden bedeutenden Musiker Palestrina und Zoilo zu einer
Reform der Antiphonarien und Gradualien; ,reinigen, berichtigen, erneuern” - so
hiefS die Aufgabe. Das Resultat, das nach {iber einer Generation herauskam - ein
Produkt des Zeitgeistes im schlechten Sinne, beeintrachtigt von finanzieller,
politischer und persénlicher Ubervorteilungssucht, bald verselbstandigt und nicht
mehr getragen vom pépstlichen Geheifs und doch ein Desiderat seit langem, von
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nachhaltiger Wirkung fiir die Folgezeit -, war die Editio Medicea (1614-15), die
widhrend des Pontifikats Pauls V. unter dem Patronat des Kardinals Fernando da
Medici (daher Medicea) erschien. Raphael Molitor, der 1901 grundlegend {iber die
,nachtridentinische Choralreform zu Rom” gearbeitet hat, findet am Ende seiner
Darstellung der Intrigen und der liturgie- und musikfremden Einfliisse auf ein so
lang erwartetes Werk von musikhistorischer Bedeutung nur abwertende
Kommentare:

,Im Widerspruch mit den Melodien des offiziellen Pontificale und des offiziosen
Rituale, von den Traditionen losgeldst, stand das Graduale in Rom isoliert da ... Der
Reformversuch war das Werk einiger Kiinstler und Typographen in Rom. Sie, nicht
das Tridentinum und nicht der Papst, haben ihn angeregt und in dieser Weise
ausgefiihrt .. FEine Bearbeitung im Sinne der romischen Choralreform ist
kunstgeschichtlich weder Entwicklung noch Reform.” [86]

Breitete sich die Medicderausgabe auch mehr aus, als es ihr minderer Wert verdient
hitte, so konnte sie doch musikalische Eigenfassungen der einzelnen Ditzesen nicht
verhindern. Das schlechte Beispiel Roms liefs auch nirgends Interesse an wirklicher
Wiederherstellung der alten Gesdnge aufkommen, statt dessen erlangten Viadana,
Dumont, Lebreuf, Santeuil u.a. Ruhm durch , gregorianische” Neukompositionen.
Die Dekadenz des Chorals schlug in Choralfeindlichkeit um: mancherorts wurde er
,von aufkldrerischen Fiirsten sogar mit Waffengewalt” verdrangt. [87] In der Zeit
des Barock und der Klassik verachteten ihn grofle Musiker, , weil er sich ihnen nur
verstimmelt vorstellte und so tief stand” [88]. Eine Korner Choralausgabe von 1803
bemerkt: ,Der platte oder gregorianische Gesang pflegt nicht zur Musik gerechnet zu
werden.” [89]

Die Zeit der beginnenden Rekonstruktion des romischen Chorals - Heutige Probleme

Die einzigartige Hohe des musikalischen Zeitstils in Barock, Klassik und Romantik
ist unbestritten. Auch unser heutiges Kunstverstdndnis ist fast ganz geprdgt von
jener Zeit, in der das Biirgertum beim Entwurf seiner Emanzipation von dem
Feudalwesen ungeheure Krifte freisetzte, in der jedoch Optimismus und
Progressivitit, die den Gedanken der Freiheit und Gleichheit dachten, angesichts der
wirklichen politischen Umstdnde in mehr resignative Versuche umschlugen, der
bewufit-, aber nicht losgewordenen Einzwidngung zu entkommen. Nur in
Idealisierungen noch konnte man die Werte unterbringen, mit denen man bei der
Anderung der wirklichen Gegenwart kein Gliick hatte. So erschien sogar die
Vergangenheit wieder anziehender als das Heutige - man bewunderte die Formen
der Antike und sehnte sich nach einem umfassenden Beziehungsgefiige wie der alten
Ordnung des Mittelalters.

Aus diesen Zusammenhingen erklért sich das historische Interesse des 19.Jh. Auch
auf dem Gebiet des Kirchengesangs und der Liturgie ging man auf die alten Quellen
zurtick und versuchte erstmals eine fundierte Rekonstruktion der Originale. In
Deutschland wurde die Zeitschrift , Cécilia” (Trier) das zusammenfassende Organ



-13-

solcher Bemiithungen, denen sich bedeutende Choralforscher verpflichtet hatten. [90]
Wichtige Stdadte, in denen solche Nachforschungen betrieben wurden, waren etwa -
neben diversen Klostern - Miinster, Koln, Trier und besonders Regensburg.
Gefordert von Franz Xaver Haberl und vom Deutschen Cicilienverein konnte der
dortige Verlag Pustet die Regensburger Ausgabe herausbringen, die jedoch mehr
dem Wunsche nach Vereinheitlichung als wissenschaftlichen Bediirfnissen Rechnung
trug und sich stark an die Medicderausgabe anlehnte. Nichtsdestoweniger erhielt
Pustet vom Vatikan auf 30 Jahre das ausschlieflliche Recht, diese Ausgabe als
offizielle zu drucken. Wahrenddessen aber kam die gregorianische ,, Archédologie” zu
ganz neuen Resultaten, angetrieben vor allem von den franzosischen Benediktinern
in Solesmes [92]. 1889 begannen sie mit ihrer choralwissenschaftlichen
Quellenpublikation ,Paléographie musicale”, die durch die neu erfundenen fotogra-
fie-technischen Reproduktionsverfahren moglich geworden war und nun die
Neumenhandschriften der intensiven und umfangreichen Forschung zuginglich
machte. Zwei Monche aus Solesmes haben sich um die damit einsetzende moderne
Choralwissenschaft besonders verdient gemacht. Als erster schuf Dom Pothier die
Grundlage fiir die Neuherausgabe des ,Liber gradualis” (1883) und des ,Liber
antiphonarius” (1895); sein Prinzip rechnete mit einer lebendigen Tradition der
Choralgesange, so dafl er von den Quellen des 12. und 13.Jhs. ausgehen zu kénnen
glaubte. Dagegen verfocht Dom Mocquerau den Grundsatz strenger Archdologie
und wollte die éltest erreichbaren Zeugnisse als mafigebend ansehen. Mit dieser
Auseinandersetzung verband sich ein Disput iiber die ,Rhythmusfrage”. Wahrend
Dom Pothier, der spéter in Rom arbeitete und so die Bestimmungen des Vatikans
eher beeinflussen konnte, den oratorischen, d.h. von der Deklamation der
lateinischen Sprache bestimmten Rhythmus vertrat, nahm Dom Mocquerau einen
selbstindigen, z.T. eigengesetzlichen Rhythmus an. Immerhin hatten beide so viel
gemeinsam und waren insgesamt so {iiberzeugend, dafi sie die Position der
Regensburger Ausgabe erschiitterten, zu einer heftigen und fruchtbaren Diskussion
anregten, [93] und daff sich schliellich die Solesmeser Arbeiten als die
authentischeren, wissenschaftlich besser gesicherten herausstellten. Nach Ablauf der
30 Jahre verldngerte Papst Pius X. das Privileg der Regensburger Druckerei nicht
mehr, sondern bestimmte, dafy zukiinftig alle Choralausgaben in der vatikanischen
Typographie ausgefiihrt werden sollten. Den Monchen von Solesmes gab er den
Auftrag, ihre Forschungen in neue Choralbiicher einzubringen. So erschien 1908 das
Graduale (1912 dann das Antiphonale) als fiir die ganze Kirche verbindliche noch
heute giiltige Choralausgabe. Allerdings war damit die Diskussion iiber die
,richtige” Form des Chorals nicht beendet. Schon damals vernachldssigte man die
wohl fortschrittlicheren Untersuchungen Dom Mocqueraus zugunsten der Auf-
fassung Dom Pothiers. [94] Neuere Untersuchungen erdrtern notgedrungen nur
Einzelfragen, eine zusammenhdngende , Theorie des Choralgesangs” ist, wie Schmit
sagt, bis heute noch nicht ausfiihrlich niedergeschrieben. Sie koénne nur durch
s,innere Analyse der Melodien” gewonnen werden, wie sie uns von altersher
uberliefert worden seien. [95]

Der wachsenden Zuverladssigkeit der choralwissenschaftlichen Studien ungeachtet
und trotz dringlicher Verlautbarungen der Kirche, die zur Pflege des
Gregorianischen Gesangs aufruft, [96] hat dieser sich in der gottesdienstlichen Praxis
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nie mehr vollkommen durchzusetzen vermocht. Heute ist eine zwischenzeitliche
Phase zwischen den Weltkriegen, die innerhalb der liturgischen Bewegung auch dem
lateinischen Kirchengesang Aufschwung brachte und breitere Volksschichten - voran
Jugendgemeinschaften, Singkreise und Kirchenchore - dafiir engagierte, anscheinend
ganz abgeflaut. So trifft das Zweite Vatikanische Konzil keine aktuelle, sondern eine
rein normativ-programmatische Feststellung, wenn es in der Konstitution {tiber die
Heilige Liturgie (1963) sagt: ,Die Kirche betrachtet den Gregorianischen Choral als
den der romischen Liturgie eigenen Gesang; demgemidfs soll er - gleiche
Bedingungen vorausgesetzt - in ihren liturgischen Handlungen den ersten Platz
einnehmen.” [97]
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[32] Wenn etwa die mittelalterliche Hymnodik wichtige Elemente aus den griechischen
Hymnenkompositionen aufgenommen hat (s. Wagner, Leipzig 1907, 1.), so miifite Fellerer bereits in
der antiken Hymnodik germanisches Volkstum als wirksam annehmen; aufgrund solch pauschaler
Beurteilungen konnte er dann aber die wirklichen Besonderheiten bei den germanischen Volkern im
Mittelalter gerade nicht erklaren.

[33] Das élteste und vollstindige Denkmal der germanischen Fassung ist Cod. 807 der Grazer
Universitatsbibliothek aus dem 12.Jh. mit klarer Liniennotation; vgl. Johner (1940), S. 108.

[34] Ebd., S. 108 und 105 f.

[35] Agustoni, Luigi: Gregorianischer Choral. Elemente und Vortragslehre mit besonderer
Beriicksichtigung der Neumenkunde. Freiburg 1963, S. 17.

[36] Ferdinand Haberl (Zur Gregorianischen Frage: Musica Sacra 1963, H. 3) gibt in knappster Form
einen ausgezeichneten Forschungsbericht mit den Angaben zur gesamten wichtigen Literatur.

[37] Haberl (ebd.) erwdhnt vor Johannes bereits zwei andere Biographen Gregors: einen Ménch aus
Whitby (713) und Paulus Diaconus (760).

[38] Darstellung hier nach Schmit (1952); dhnlich Gevaerts Argument, die im ,gregorianischen”
Choral vorfindlichen Neumen seien erst zu Beginn des 8.Jh. mit den zahlreichen Kleriker-Sangern, die
Kaiser Leo III. von Byzanz in die lateinische Verbannung zwang, ins Ausland gekommen (nach Tack
[1960], S. 10). Dagegen ist aus Johners (1924) Argument, die Choralmelodien seien in dufSerst dichter
Anlehnung an ihren Text entstanden, und dieser sei der frithesten Bibeliibersetzung, der Itala
(angeblich von Hieronymus) entnommen, zu folgern, dafl der Choral vor dem 7.Jh., als sich die
Vulgata durchsetzte, relativ fertig geformt gewesen sein miisse.

[39] Johner, Dominikus /Pfaff, Maurus: Choralschule. Regensburg 1956, S. 239.
[40] Vgl. Brockhaus-Enzyklopadie in 20 Bdn., Wiesbaden 1969, Bd. 7, Stichwort ,,Gregor L.”.

[41] Die Sanger hatten aufierhalb der Liturgie bei profanen Darbietungen mit ihrer Kunst Geld und
Ruhm zu suchen begonnen.

[42] Schmit, S. 71 f.
[43] Ebd., S. 72.

[44] Nach Wilhelm Brambach (Bibliographische Losung der Streitfrage iiber den Ursprung des
Gregorianischen Chorals. Leipzig 1895) erwahnt die Vita S.Gregorii, zu der Johannes Diaconus von
Papst Johannes VIII. (872-882) beauftragt wurde, 1. die Zusammenstellung eines Gesangbuchs, 2. die
Beseitigung von Mifistinden und 3. die Griindung und finanzielle Absicherung einer Sangerschule
durch Gregor.

[45] Allerdings gehen die Vermutungen auch immer wieder dariiber hinaus. Z.B. mochte auch
Corbinian Gindele (Lebendiger Choral. Regensburg 1951, S. 20) dem Diakon Johannes folgen: ,Gregor
wihlte aus dem schon Vorhandenen das Beste, sammelte in seinem Antiphonarium alte und neue
Sangweisen, erdachte selbst den Text und die Musik fiir neue Hymnen. So aufSerordentlich wichtig
erschien ihm der Kirchengesang, dafs er ... personlich den Gesangsunterricht leitete.”

[46] Schmit, S. 82.

[47] Bereits Brambach (1895), der das Zusammenstreichen des gelasianischen Buchs der Messen zu
einem Sakramentar in einem Bande fiir das kirchenmusikalische Werk Gregors hilt (S. 12), betont die
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vereinheitlichende Funktion dieser ,Reform” und die starke Aufnahme durch die frankische Kirchen-
politik, die dem Gregorianischen Choral weltweite Verbreitung sicherte. Johner (1924) schreibt von
Karl dem Groflen, daf er die , Einfithrung der romischen Gesangbticher im ganzen Reich zur Pflicht”
machte (S. 24).

[48] Haberl, Ferdinand: Zur Gregorianischen Frage: Musica Sacra 1963, H. 3, S. 68.

[49] So liegt in Haberls Zusammenfassung (ebd., S. 70) eine gewisse Tautologie: ,Mag auch eine
endgiiltige Losung der Gregorianischen Frage vielleicht noch nicht moglich sein, der traditionelle
Choral, der Standardchoral, ist und bleibt der der réomischen Kirche eigene Gesang.”

[50] Fellerer, Karl Gustav: Der Gregorianische Choral im Wandel der Jahrhunderte. Regensburg 1936,
S. 18.

[51] Karl der Grofie ,sandte selbst Kleriker zur Erlernung des Gesanges nach Rom und berief
wiederum romische Sanger in sein Reich” (Johner /Pfaff, S. 243).

[52] Wagner IIL

[53] ,, ... nachdem noch byzantinische Einfliisse, die durch die politisch-kulturellen Beziehungen des
Hofes Pippins und Karls zum Ostrémischen Reich Forderung erhielten, wirksam wurden und latente
antike Auffassungen zu erneuter Wirksamkeit gelangten” (Fellerer [1936], S. 19).

[54] Tack, S. 15.

[55] Brambach, S. 23.

[56] Schmit, S. 105.

[57] So erachtet es Schmit (S. 106) fiir ,schwierig oder sogar unmoglich”, auf die mittelalterlichen
Darlegungen eine wissenschaftliche Lehre aufzubauen, ,ohne den direkten Weg tiber das Studium
und die Analyse der {iiberlieferten Melodien zu nehmen”. Allerdings scheinen die alten Schriften
teilweise noch gar nicht angemessen ausgewertet zu sein und in Einzelfragen doch als

Interpretationshilfe bei der Analyse der Notenhandschriften dienen zu kénnen.

[58] Vgl. dazu Haberl, Ferdinand: Der Heilige Augustinus und die Kirchenmusik: Musica Sacra 1963,
H.2.

[59] Vgl. ders.: Isidor von Sevilla: Musica Sacra 1963, H. 7, S. 198: , Auf Isidor geht ... die im Mittelalter
anerkannte zentrale Bedeutung. der Musik zuriick. Das ganze Weltall wird als zahlenmafige

musikalische Ordnung erfaf3t.”

[60] Aus verschiedenen Quellen schliefSt Wagner (Leipzig 1912, II, S. 101), dafl es sogar schon
,spatestens um die Mitte des 8.Jahrhunderts gesangliche Aufzeichnungen gegeben” habe.

[61] Tack (1960).

[62] Ca. 840-930; haufig wird er als der bedeutendste Musiktheoretiker zwischen Boethius und Guido
gehalten; moglicherweise gehen die hier erwdhnten Neuerungen aber auch auf einen weiter
unbekannten Pseudo-Hucbald zurtick.

[63] Schmit, S. 110; zu dieser sog. ,, Daseiaschrift” vgl. Wagner II, S. 227.

[64] Schmit, S. 111.

[65] Haufig werden in der Schreibung zunédchst Neumenzeichen mit Buchstaben verbunden.
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[66] Dabei mufiten die Melodien von den Singern ,,auswendig gekonnt sein, sonst konnte man mit
der damaligen Notenschrift nichts anfangen” (Schmit, S. 108).

[67] Oder nach einer gedachten Ideallinie. Wagner II, S. 272, datiert die Erfindung der Diastematie ins
10.Jh.

[68] Einen Uberblick iiber die wichtigsten zugénglichen Informationen iiber Guido gibt Haberl,
Ferdinand: Musica Sacra 1964, H. 4.

[69] Vgl. dagegen die Konstitution Papst Pius’ XI. vom 20.12.1928; darin wird tibrigens die
gregorianische Frage zugunsten Gregors behandelt.

[70] Schmit, S. 113. Schmit erkldrt dort auch die Entwicklung der Linien: Bevor ein Codex beschrieben
worden sei, habe man iiber alle Seiten gleichméfig gleichartige Linien gezogen, worauf man den Text
schrieb. Zwischen dem Text liefs man Raum fiir die Noten frei. ,Mit der Zeit nun entwickelte sich die
Idee, diese Art der Linie als Norm fiir eine bestimmte Tonhdhe, fiir eine bestimmte Note anzusehen.”
Spéter zog man sie daher mit Farbe aus und einigte sich dann schliefilich auf vier Linien.

[71] Agustoni, S. 28.
[72] Tack, S. 11; vgl. auch Wagner H, S. 310 ff. und 323 ff.
[73] Wagner 1II, S. 5; Agustoni, S. 16, fafit diese Vorgdnge mit etwas anderer Wertung zusammen:

,Somit stellen die in den mittelalterlichen Handschriften neumierten Choralweisen der ersten Epoche
schon eine abgednderte, verbesserte und ausgeglichenere Version der altromischen Kantilene dar.”

[74] Schmit, S. 108.
[75] Boser, Fidelis, Der rhythmische Vortrag des Gregorianischen Chorals. Diisseldorf 1910.

[76] Diese Technik kam gegen Ende des 9.Jhs. auf.
[77] Vgl. Fellerer (1936), S. 36.
[78] Sohner (1936), S. 18.

[79] Nun gehen kirchlicher und weltlicher Stil wieder weitgehend zusammen.

[80] ,Wie der romische Choral auf Gregor den Groflen zurtickgefiithrt wird, so der maildndische
Choral auf Ambrosius. Ein detaillierter Nachweis hierfiir ist freilich kaum moglich” (Haberl,
Ferdinand: Der Heilige Ambrosius und die Kirchenmusik: Musica Sacra 1962, H. 12, S. 349).

[81] , Die Bemithungen Karls des Grofien, der Papste Nikolaus II. (1059) und Eugens IV. (1440), den
romischen Gesang dort zur Einfithrung zu bringen, scheiterten, und Papst Alexander VI. mufite 1497
die Maildander Liturgie in einem Privileg bestatigen” (Fellerer [1936], S. 13).

[82] Ebd., S. 31.
[83] Vgl. Johner (1924), S. 30.
[84] Bereits friih, z.B. 1324 /25 die Constitutio Docta SS. Patrum von Papst Johannes XXIL

[85] Zu dieser - fiir die heutige Beurteilung - fast vollstindigen Zerstorung des Chorals schreibt
Fellerer (1936): ,Das vollige Durcheinander der Choralfassungen in den Handschriften, wie die
Ungenauigkeiten in den ersten Drucken, vor allem beziiglich Textunterlage, Schliisselsetzung und
Neumenformen, machten eine Reform nétig” (S. 51). Zudem: Nur im Sinne des Humanismus
~bestand Aussicht, in dieser ganz anders eingestellten Zeit die Choralpflege zu retten und sie sogar in
den Dienst der kirchlichen Erneuerung, wie sie das Tridentinum forderte, zu stellen” (S. 52). Fellerer
weist auch auf den nochmals relativ vereinheitlichenden Einfluf8 der Buchdruckerkunst auf den
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Kirchengesang hin. Im Missale Romanum (1570) sieht er den Abschluff der abendldndischen
Mefliturgie-Reform, eine , Wiederherstellung des Missale ... nach ,Norm und Gebrauch’ der Viter” (S.
43). Jedoch seien seit dem ausgehenden 16.Jh. ,die Choraldrucke an Schonheit und Zuverlédssigkeit”
sehr zurtickgegangen (S. 50).

[86] Molitor, Raphael: Die nachtridentinische Choralreform zu Rom. Leipzig 1901, hier Bd. II, S. 209 f.
Zum Streit um die Medicderausgabe vgl. auch Fellerer (1936), S. 46.

[87] Fellerer (1936), S. 57.
[88] Schmit, S. 132.

[89] Nach Fellerer (1936), S. 61. Die damalige Entfernung vom Geist des Chorals geht plastisch aus
einer Kritik des Beethoven-Zeitgenossen Reiner Kirchrath (Theatrum musicae choralis, Koéln 1782;
Faksimile, ed. Fellerer, Koln 1961) hervor: ,Das ungebiihrliche Leibstellen, Hauptschiitteln, grofle
Maulreifien, und -drehen sind lauter Zeichen der Geckheit des Singenden” (S. 47).

[90] Hermesdorff, Schubiger, Schlecht, Bohm u.v.a.m. Im Ausland verlduft die Entwicklung parallel,
in Frankreich z.B. gewinnt die archdologisch-historisch erarbeitete Editio Reims-Cambrai (seit 1851)
viel Beachtung.

[91] Thre Autoren standen noch ganz ,in Unkenntnis der Intrigen jener Periode der Medicea” (Schmit,
S. 134) und unter dem Einfluf$ des klassischen Palestrinastils. Vgl. Wagener, Heinz: Die Begleitung des
Gregorianischen Chorals im 19.Jahrhundert. Regensburg 1964, S. 31.

[92] Initiativen kamen bereits von Dom Prosper Guéranger (1805-1875), dem ,Restaurator des
Monchslebens in Frankreich und Neubegriinder der Benediktinerabtei und -kongregation in
Solesmes” (Schmit, S. 133).

[93] Sie wurde z.B. in den neugegriindeten Zeitschriften ausgetragen (Revue Grégorienne, Revue du
Chant grégorien, Rassegna Gregoriana); auch nahm Peter Wagner mit seinen vorbildlichen Studien
daran teil.

[94] Wahrend fiir Tack (S. 20) die Editio Vaticana, ,die im wesentlichen der zweiten Fassung des Liber
Gradualis Dom Pothiers vom Jahre 1895 folgt”, ,nichts weniger als eine saubere Restaurierung des
Gregorianischen Chorals in seiner urspriinglichen Gestalt bedeutet”, kritisiert Fellerer (1936, S. 82) in
ihr die Einfliisse romantischer Klanganschauung, die sich in der Agogik, den harmonischen Schwer-
punkten, der mangelnden Linearitit und der Abweichung von der originalen Modalitat
dokumentiere.

[95] Schmit, S. 38. Lucas Kunz (Aus der Formenwelt des Gregorianischen Chorals. Miinster seit 1947,
Bd. IV: Antike Liedtexte - Moderne Choraltheorie - Satzarten und Choralvortrag. Miinster 1950, S. 7)
nennt eigens ein ihm wichtiges Forschungsfeld: ,Eine Hauptaufgabe moderner Choraltheologie
besteht ... darin, ihre geschichtlichen Voraussetzungen erneut zu iiberpriifen und alles zu beseitigen,
was auf einer nachweisbar unzuldnglichen Beurteilung der antiken Liedkunst, namentlich ihrer
Textgestaltung, sowie auch der Textformen des Gregorianischen Chorals beruht.”

[96] Vgl. Motu proprio (1903).

[97] Konstitution iiber die heilige Liturgie (1963), art. 116. Der Vorrang der Gregorianik wird in der
Instructio der Ritenkongregation ,Musicam sacram” bestétigt (1967), art. 50.

(Der Verfasser, geboren 1924, war von 1955 bis 1978 als verantwortlicher Kirchenmusiker am Quirinus-
Miinster in Neuss titig. Die intensive Pflege des Gregorianischen Chorals, der Polyphonie und der Orgelmusik
im sonn- und festtiglichen Hochamt konnte sich durchaus mit der friiher iiblichen Qualitit an Kathedralkirchen
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messen. Seit 1947 war der Autor Dozent am Robert-Schumann-Konservatorium, ab 1972 Lehrbeauftragter am
Robert-Schumann-Institut bzw. an der Staatlichen Musikhochschule in Diisseldorf. 1975 wurde er
Honorarprofessor mit dem Lehrschwerpunkt Gregorianischer Choral. Von 1978 bis 1987 hatte er das Amt des
Diozesankirchenmusikreferenten im Erzbistum Koln inne und war Mitglied und Sekretiir der Erzbischiflichen
Liturgiekommission und der Sektion Kirchenmusik sowie verantwortlicher Mitarbeiter des Diozesan-Ciicilien-

Verbandes und anderer Gremien. 1987 erfolgte in Rom seine Ernennung zum Ritter des Pipstlichen Gregorius-
Ordens. )

(Abdruck mit freundlicher Genehmigung des Bernardus-Verlages, Langwaden)



