Nyugati zenekultara — Keresztény Eurdpa

Az egyhazzene hatdsa a nyugat-eurépai zenetorténetre

Dr. Michael Tunger, Aachen (Németorszdg)

Kedves hallgatéim!

El6szor is szeretnék ondknek szivbol koszonetet mondani azért a megtiszteltetésért,
hogy ma itt onoknek beszélhetek. Egy aacheni ember meghivdsa Budapestre,
Magyarorszag févarosdba torténelmi szempontbdl is nevezetes esemény. A kodzos
keresztény-nyugateurdpai torténelem révén mar Nagy Karoly 6ta, aki keresztény
birodalmanak kozpontjavd Aachent emelte, szoros kapcsolat van e varos és
Magyarorszag kozott. Barmely szép dolog a mai eurdpai egység, egy egységes
Eurépa (minden nehézsége és gyengesége ellenére) mar akkor viragzo valésag volt.
A keresztény alapok az allamok és népcsoportok alapvetSen keresztény jellege volt
az, ami az ellentéteket Osszefoghatta, a hatdrokat atléphette és mozgékony
kolcsonhatdsokat kozvetitett: sorompoék nélkiil, messzemen6é mozgdsi, hivatasi és
letelepedési szabadsdggal minden ember részére, s f6ként egy kozos kulturdlis és
vallasi hattérrel, a szent romai birodalom &tfogo erejével, mely a 12. szazad végén a
mai Németalfoldtsl Pomeranidig, a mai Hollandidtél a karantdn hercegségig,
Schlewswig-Holsteint6l Szicilidig ért , s melynek egészét, a Corpus Christianorumot
kozos hit kapcsolta Ossze, kifelé pedig a felkent csdszar képviselt. A kelet-
kozépeurdpai népei zardndok-szentélyként jottek Aachenbe, s ezzel is
megjelenitették, hogy a Nagy Karoly (742-814) altal megalapitott nyugateurépai
tradici6hoz tartoznak. Ennek a tradiciéinak az emlékezete teszi az aacheni csaszari
démban 1évé Magyar Képolnat sok magyar nyugateurdpai szentélyévé. E kdpolnat
Nagy Lajos magyar-lengyel kiraly (1326-1382) létesitette, s megajandékozta a magyar
nemzeti szentek, Istvan (969-1038), Laszl6 (1040-1095) és Imre (kb. 1007-1031)
ereklyéivel. Aachen, Nagy Karoly birodalmanak politikai, valldsi, kulturdlis és

miivészeti kozéppontja odaadé hiiséggel meg6rizte a karoling udvari templom e
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maradandé értékii épiiletét. Ezzel a templommal Oss7zefligg a miivészi énekes és
hangszeres zene tradicidja is, hiszen eltéphetetlen az egység a nyugati zenekultara és
a keresztény Eurdpa kozott. A kovetkezokben a keresztény Eurdpa e kozponti és
alapoz6 zenekultirdjanak, a Musica Sacrdnak a nyugateurépai zenekulttrara

gyakorolt hatdsat kivanjuk bemutatni.

Bevezetés

A Német Szovetségi Koztarsasdg els6 dllamelndke, Theodor Heuss (1884-1963)
mondta egyszer: Hirom domb az, ahonnan a nyugat elindult: ,,az atheni Akropolis, a
réomai Capitolium és a jeruzsdlemi Golgota.” E harom hely magaba foglalja a
nyugateurdpai antikvitdst, annak szellemi hdrmas szellemi sziilgjét: a gorog

filozofiat, a romai kulttrat és a keresztény kinyilatkoztatast.

Az emberi megismerd képesség realista felfogdsa, mely mindharom rétegnek kozos
sajatsdga adta azt a humuszt, melyb6l a keresztény nyugat kinShetett. A gorog
mitosz, a filozéfia, a rémai imperium kulturdlis produktumai &szinte pillantassal
néznek a valésdgra és benne az emberre, melyr6l tudjak, hogy énmagédban nagyobb,
mint az egész lathato vildg. A kereszténység az emberi igazsdgkeresés csticspontjara
viszi az antik vilag torekvését az ember megismerésére, hiszen a Kinyilatkoztatas
lehet6vé teszi a vilag legmélyebb alapjanak meglatasat, és megszabaditja 6t a pogéany
kor vaksdgatol, az igazsdg vagyat nem sziikiti le, hanem Kkiterjeszti a val6sag
meghatdrozé dimenzidira, melyek nélkiil az ember valamiféle egydimenzits
vildgban marad. Az igazsag és a val6sdg nem is téveszthet6 Ossze azzal, amit

z I

kés6bbi korok, nevezetesen a , felvilagosodas” err6l mondtak.

Ekozben divatszélammad vélt, hogy a szép a szemlél6 szemében lakik. Bér e felfogas
torténelmileg nézve egyaltaldn nem magatol értet6d6, az esztétikai gondolkozasban
ez lett a modern attorés. Filozofiatorténetileg David Hume-ra (1711-1776) megy
vissza ez a gondolat, s az ¢ esztétikai fordulata a 18. szdzad kozepén egy szkeptikus

és radikdlisan szubjektiv dlldspontra megy vissza. Hume latta Ggy el6szor, hogy ,a
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szépség nem a dolgok bels6 sajatsdgaban van, hanem csak abban a szellemben, aki a

dolgokat nézi, s minden szellem szdmdra mas és mas a valo szépség.

Azonban az igazsdg az antikvitds szamadara alapvetSen nyitva all el6ttiink, s
megnyilik az ember elfogulatlan pillantasa el6tt. Az igazsdg egy olyan vilagrol szél,
mely kiviil van a szemlél6 szubjektumon, olyan, ami megragadhat6, de s melynek
lényege nem csak az emberi megismerés 4altal jelenik meg, hanem dnmagaban l1étez6.
Az Okor optimizmusa a megismerés tekintetében a vildag alapvet6
megismerhet6ségéb6l kovetkezik. Persze nem teljes kimerithet6ségrél van itt szo,
mégis egy valds taldlkozasrél a szubjektiv és objektiv kozott, amennyire az
megengedett egy természeténél fogva korldtozott emberi megismerd képesség
szdmdra. Mar az ,igazsag” sz6 gorog eredete ,alétheia” igazolja ezt: alapszava az
alethés = leplezetlen, nyitott szo6bdl szdrmazik. A megismerés ttja az 6kor szamara
az érzékileg tudomdsul vehet6 vildagbol indul ki, s onnan emelkedik fol
leglényegéhez, az idedkhoz, az 6rok igazsdgokhoz. A megismerés tehat els6sorban a
vilag felé val6 megnyitottsdgot jelenti, racsodalkozast a vildgra, amint az 1ényegénél
fogva az el nem takart szem el6tt feltdrul. Ezért a nyugateurépai kulttrat, mely az
antikbol 1épett el6, egész az djkorig nem az informacidk halmozasa jellemzi, nem is
az oOncéla konstrukciok, hanem a valésdg atfogd szemlélésébsl fakado
val6sdgédbrazolas a koltészetben, zenében, képzémiivészetben. Magat a valdsdgot is a
maga tokéletességében egytttal szépként és joként ismerjiik meg. A 1ét teljessége,
mely felé a létez6 tart, egy szépség és josdg, két Kkitlintetés, mely egy belss, a
szubjektumbdl kibontakoz6 tokéletességet jelent, nem pedig a szubjektiv érzés
birodalmat (mint késébb, az tjkorban), az egyéni izlés itéletét, melyet az csak

emberek tulajdonitanak a létez6nek.

A szépség, igazsdg és josdg, ez a tridsz, melynek minden tagja fogalmilag
kicserélhet6 a tobbivel, az 6kori vildg minden kulturélis megnyilvanuldsanak magja.
A szépség utani torekvésr6l van sz6 a miivészetben, az igazsdg utdni vagyrdl a
filozofidban és a jora torekvésb6l az emberi életgyakorlatban, mds szavakkal az
igazsagnak és a létezésnek valé megfelelésr6l. S ebben 4ll a kereszténység el6tti

6kornak a keresztény kinyilatkoztatdssal val6é rokonsdga. Ezért kezelhették az egyhaz
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késébbi hagyoményaban a nagy gordg gondolkododkat, Platont (Kr. e. 427-347),
Arisztotelészt (Kr. e. 384-322) a kereszténység adventjének alakjaiként. Ahogy a
kereszténység el6tti antikvitds viszonya a valosdghoz alapjava lett a keresztény-
nyugateurdpai kultirdnak, Ggy a kereszténység zenei kulttrdja (keletkezése és

kifejlédése) is az antik zenei felfogdsra tekintve vélik megérthet6vé.

Zene a keresztény eldtti Eur6paban

A zene olyan régi, mint maga az emberiség. A korai id6szak hangjait sajnos nem
tudjuk rekonstrudlni. De léteznek a korai kulttrabdl rank maradt kébél faragott
emlékmiivek zenei jelenetekkel, ha a magéanak a zenének alkata ismeretlen is marad.
Viszont rdnk hagyomdnyozédott a kiilonbozé kultirdk zene felfogdsa, s ezek
bizonyos tekintetben hasonlitanak egymashoz: A gorogoknél uralkodott az a
telfogas, hogy a zenének nagy erkolcsi ereje van, de csodédlatos magikus hatasokat is
tulajdonitottak neki. Olyan személyiségek, mint Szokratész (Kr. e. 470-399)
hangsulyoztdk a zenére és a zenével nevelés fontossdgat. Platon az ifjisdg egész
nevelését és az dllamot is bizonyos zenei alapelvekre vezette vissza. Platén szdmara
dont6 volt, hogy a zene erkolcesi-nevelési szempontbdl megfeleld-e, hogy az emberre
jo vagy rossz hatést gyakorol, mint ezt ethos-tandban leirta. A gorogség alapeszméje
ez volt: a foldi szépségnek az 6rok szépséget kell tiikroznie, a f6ldi zenének az 6rok
harmoniat. A széphez azonban csak a j6 tud kozel jutni az embernek jonak kell lenni
ahhoz, hogy jol zenélhessen. Ez a zenei felfogas igy cseng vissza a kozszoéldsban:

,Ahol valaki énekel, ott nyugodt lehetsz, a gonosz embereknek nincsenek dalaik.”

A gorog zenefelfogasa visszatiikroz6dik a kor zeneelméletében is. A hellén kultdra
zenéje Pythagordszban (Kr. e. 582-497/96) taldlta meg nagy teoretikusat. O
matematikus volt, mint az 6kor minden zenetuddsa. A keresztény teoldgia nyelvén
szOlva: a teremtés rendjét akarta megismerni, és a zene birodalmaval kapcsolatba
hozni. Zeneelméleti felfedezései a mai napig sem vesztették érvényességiiket. Igy az
okor zenéje és a jelenkor zenéje kozott is eleven kapcsolat van. Pythagorasz mar

Krisztus el6tti 6. szdzadban tanitotta a zene szdmrendszeri alapjait. A gorog
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kottairds, melyet Kr. e. a 6. szdzadban szerkesztettek meg, bettinotaci6 volt, a zene
pedig monodikus, tehat egyszolamt, mint dltaldban masutt is. A gordog hangrendszer
a pentatoniabdl fejl6dott, s a heptatonia teljes diaténidva béviilt, melybdl kialakultak
azok az oktavokkal tagolt hangsorok, melyek a nyugati zenetorténetben, kiilondsen
az egyhéazzene torténetében nagy szerepet kaptak, s melyeket ma is alkalmazunk. A
romaiak lényegében atvették a magasan fejlett hellén zenekultirat, s azt sajit
hagyomdnyukkal és az A&ltaluk elfoglalt teriiletek hatdsaival modositottak,

gazdagitottak.

Korszakvaltas: a kereszténység és a nyugati zene

A pogany mitosz szerint Zeusz bika képében elcsdbitotta a fonikiai kirdly lanyét,
Eurépét, és egy idegen tdjra vitte, mely azutdn nevét Zeusz kedvesér6l kapta. Mint
Szent Agoston (354-430) taldléan megjegyezte, a pogany torténetek az emberi
szokdsok nyomorusidgdra mintegy paldstot teritenek, s kevéssé vonzé tiikorképét
adjak annak. Azonban: ,,Az id6 beteljesedett”, idézi a Mark-evangéliumbdl (1, 15). S
bar az Isten Fia, a megvalté Jézus Krisztus az irdsoknak megfelel6en Juda foldjén,
Betlehemben 0ltott testet, életét mint a vildg életéért felajanlott engeszteld dldozatot
Jeruzsalem hatdrdban, a Golgotdin adta oda, harmadnapon feltimadott és
tanitvanyainak érzékelhet6en megjelent, mégsem szabad eltekinteni attél, amit
szdmos Okeresztény ir6 a sziilet6 kereszténység és a romai birodalom kozti
kapcsolatrél mondott. Krisztus Augusztus csaszér idejében sziiletett; egy masik rémai
csaszér, Tiberius alatt halt meg és tdmadt fel életre. Krisztus megvéltdsmiive mar a

maga tisztdn torténeti osszeftiggésében is szorosan kapcsolédik a rémai vilaghoz.

Istent és az ¢ tdvosségtervét célja-tévesztettnek tartandnk, ha feltennénk, hogy
Eurépdnak Krisztus feltimadasat kovetd megtéritése véletlenszerti esemény volt.
Isten tidvossége az 6 akarata szerint érkezett el igen hamar Eurépaba. Amint az
Apostolok Cselekedeteinek konyve leirja, Szent Pal masodik misszios koritja soran
Troasban, Kis-Azsia északnyugati partjaindl, ahonnan ismét keletre akart tartani egy

éjszakai latomadst latott, melyben egy macedén segélyhivasat hallotta: ,Jojj at

Macedoénidba, és segits rajtunk!” E ldtomds nyoman ,,azonnal Macedénidba jottiink,
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mert meggy6z6désiink szerint Isten hivott minket, hogy ott (vagyis Eurdpédban)
hirdessiik az evangéliumot” — tudésit Szent Lukécs (ApCsel 16, 9-10). Es az 6 misszios
kronikdjanak utols6 fejezete tartalmazza azt a kijelentést, melyre az egész konyv
Jkifut”: Igy azutan Rémaba jottiink (ApCsel 28, 14). Tobb ez, mint egy egyszerti Gti
beszdmol6 4llitasa. Egy olyan eseményr6l beszél, melynek vilagtorténelmi és
tidvOsségtorténeti jelent6sége van. A latomasbeli gordg szava kidltds az evangélium
utdn, és hangjat keresztiil végiil is az egész, sotétségbe meriilés megosztott eurdpai
kontinens hangja valt hallhat6éva: a vildgtorténelem nagy kultartdjai koziil éppen
Eurdpa lett az egyetlen olyan teriilet, melyben Krisztus megtestesiilése torténelem- és
kultaraalkot6 er6vé valt. Az evangélium vildgossdga keletr6l jott; de vele egyiitt egy
4j élet keletkezett, s a keresztény jellegli mitivészet és zene alakjdban a kulttra
magasrend(i, kifinomult formdja jelent meg. A keresztény hit és a keresztény

miivészet atjarta az eurdpai kulttrat, megtermékenyitette, s6t megszentelte azt.

A keresztény hit a maga tokéletes kifejezését kapta meg a keresztény kultuszban, a
liturgidban, ahogy az 6srégi szabaly mondja: lex orandi — lex credendi (a hit szabalya
az imadsag szabdlya). ,Ahogy az Egyhaz imadkozik, agy hisz”, vagy forditva: ,,ahogy
az egyhdz hisz, tgy imdadkozik”. A keresztény kultusz a feltétleniil sziikséges
elofeltétel a keresztény kulttra szdmadra. Kultusz és kulttra eltéphetetleniil 6ssze
vannak kotve egymadssal, ahogy erre mar a két sz6 etimoldgiai kapcsolata is ramutat.
A keresztény kultdra kinyilvanitja az emberi méltésag fényét és az emberi isteni
elhivatottsdgat: az embert Isten alkotta, életének értelmét csak akkor taldlja meg, ha
maga is leborul Isten szépsége el6tt, mely f6ldi képmasat a keresztény kultuszban, és
a liturgia zenéjében taldlja meg. A nyugati zene az evangelizacié megtorténte utdn
mindenek el6tt liturgikus zene. Ez vélt a nyugati zenekultara kiindulépontjava és
mértékel§jévé, még annak a zenének szdmara is, mellyel nem az Isten hazaban,

hanem a koncerttermekben taldlkozunk. [1]

A keresztény kultusz és a keresztény zene kezdett6l fogva édestestvérek. Ahol az
ember Istent imddattal dicséri, ott nem kielégit6 a puszta sz6. A zeneellenes szektak,
mint a manicheusok, albigensek, janzenistdk hamar elttintek a szinr6l. Az igazi

keresztény vallds mindig Ossze volt kdtve a zenével, els6sorban az énekkel, és igy is
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marad ez mindorokké. Annak a zenének forrdsa, mely Istennel all kapcsolatban,
éppen ezért a szentirds, az angyalok éneke Isten trénja el6tt, az a zene, mely altaldban
is isteni alapértéke, az értelmet meghalad6 6s-oka és kiindulépontja minden objektiv
értéknek. Az az ének, melyet az 6szovetségben Esaids proféta, az tjszovetségben a
Szent Janos apostol hallott, amikor Patmos szigetén latomasban a mennyei liturgia
kultuszat szemlélhette: a ,Haromszorszent” akklamaldsa, a Trishagion, a Sanctus-
himnusz. A Sanctus-himnuszbdl az Istenrél kimondhat6é legvégs6 allitds hangzik,
ennek zenei-kultikus megszoélaltatdsa az angyalok 1étének végs6 értelme, s ebben részt
venni az ember létének is végs6 értelmévé valik. [2] Az at a Berakha-tdl, az
6szdvetségi csaladapa hiisvéti lakoméan elmondott halaimajatol indul, melyet Krisztus
magatol értet6d6 kultikus hagyomany6rzéssel maga is atvett az utols6é vacsoran, e
Sanctus-himnuszon, mint az eukarisztikus iinnep zenei magvan &t vezet az
Ujszovetség kultuszdhoz. Az els6 tjszovetségi paszka-iinnepet, az els6é misét a zsid6
ritudlénak megfelelen a nagy hallel éneklésével {innepelték (113-118. zsoltar), ahogy
ezt Szent Mark evangéliuma elbeszéli: , Et hymno dicto exierunt in montem Oliveti” —
himnuszt mondva kimentek az Olajfdk hegyére. Az Ur végrendelete (,Ezt
cselekedjétek az én emlékezetemre”) az az 6ssejt, melyb6l a kultusz elrendezésének és
az imddés elragadottsagdnak organikus formadi kifejlédtek, benne az ének és a zenei
alkotdsok is, melyek a mysterium fascinosum (kultuszmisztérium), a magédhoz vonzoé
szeretet titka, a mystrerium tremendum (félelmetes misztérium) az embert
megrendit6 titok szellemi tartalmét kinyilvanitjak”[3]. Az Ur utols6 vacsordn mondott
szavai alkotjak ,azt az tinnepélyes alapitélevelet, mely az egyhdzzene liturgikusnak
mindsithet6 alapformdit meghatdrozzdk”[4], s amelyb6l a keresztény-nyugati

zenekultira késébbi zenei formai mind kifejlédtek.

A korai kereszténység viszony a zenéhez az els6 szdzadokban nem volt mindig
zavartalan, mert a korabbi kultardk és kereszténység el6tti kultuszok zenéjének
magikus, az istenséget és az emberséget kényszeriteni akaré jellege miatt. Mogotte
egy olyan orgiasztikus zenefelfogds allt, mely mer&ben ellentétes a keresztény liturgia
lényegével. A legnagyobb kultaraalakit6 ellentétekkel van itt dolgunk: test és lélek,
megszemélyesitve Dioniiszosz és Apoll6 alakjaban. A kett6 kozti dualisztikus

kiizdelem mindig az orgiasztikus mamor er6inek gy6zelmével végzodott, miként ez a
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kés6 antik kor misztériumkultuszaiban lathat6, hacsak nem jelent meg egy
transzcendens harmadik, melyben e két principium végre egységre taldlhatott. ,Csak
Krisztus, a megtestesiilt istenség alkot magasabb egységet ezek kozott — ez az, amir6l
a liturgia mint a ,jézan mamor” paradoxondrdl beszél.” [5] A korai kereszténység
ilyen értelmti dontése a zene mellett (szemben a test és lélek dualisztikus
Osszekapcsoldsdval az ujplatonizmusban), egy olyan zene mellett, mely az egész
emberi lényt testében és lelkében megragadé hatalommal bir, a test feltimadasarol
sz016 dogmanak volt kdvetkezménye. Masképpen szélva: a természet, jelen esetben a
zene, a megtestesiilt Ur Jézus Krisztus megvalté mtivének alapjan megszentel6dott,
feltételezve, hogy az ember, aki e zene mogott alkotoként all, engedi magat
megszentelni, vagyis befogadja a megvéltas isteni kegyelmét. Aquinéi Szent Tamaés
(1225 kortil - 1274) mondja: , Gratia supponit naturam et perficit naturam.” Vagyis: A
kegyelem feltételezi és tokéletesiti a természetet. Az el6feltétel mindenekel6tt az, hogy
a kegyelmet teljes szabadsaggal befogadjuk. A liturgia zenéje tehat a teremtés rendjén
kiviil vonatkozdsba 1ép a megvaltas és kegyelemosztas rendjével is, mely feliilmdlja és
beteljesiti az el6bbit (a teremtés rendjét). A valosag teljességét dbrazolja, és ezzel egy
magasabb értékre, a zene beteljesitésére emelkedik. A keresztény kultusz, melyb6l a
keresztény-nyugati kultara kifejlédott joggal mondhaté ,a miivészet tényleges
sziiletési helyének. A legmagasabb mitivészi teljesitmények a kultusz korzetén beliil
sziilettek. Az Opus Dei-nek, Isten miivének keretében elénekelt igék az isteni Logosz
jelképeivé és megjelenéseivé valnak, melyekhez a megtestesiilés titka adja az alapot: a

lélek megtestesiilését, ugyanakkor a testinek atszellemiilését.” [6]

A zenének a természeti népeknél és a korai kultuszokban tapasztalhaté valldsos
funkci6ja tehat a kereszténységben is tovabb miikodhetett, s tovabb is kellett
miikddnie. A kora-keresztény Krisztus-Orpheus &dbrédzolas (Petrus és Marcellinus
katakomba Rémaban) ezt a keresztény értelmezésti értékelést nyilvanitja ki. A jo
Pasztor, Krisztus, ott mint Orpheus jelenik meg, kezében lanttal, jeleként annak, hogy
a zene altal az ember Istenhez taldl utat, és Isten a zenében kinyilvanitja magéat az
embernek. A minden kultirdban megtaldlhaté Isten-Zene vonatkozds a Krisztus—

Orpheusz dbrazoldsban keresztény értelmezést kapott. [7]
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Mar Szent P4l tudésit a keresztények ,himnuszairél és énekeir6l” (Vo. Ef 5, 19; Kol 3,
16). Az egyhazatyak is foglalkoznak a zenével, s annak helyével a keresztény
istentisztelet és a keresztény élet keretein beliil. Alexandriai Kelemen (140/50-t61 kb.
215), Tarsusi Diodorus (meghalt 394 el6tt) és a nagy egyhazatydk a hatarvonalat az
érzéki zene ellenében hiizzdk meg. A keresztények élete és ezzel egyiitt zenéje is
teocentrikusan rendezett, igy a pogany-antik zenélés antropocentrikus fejlédését

elutasitjak.

Mar az Apostoli Konstiticiok emlitik az énekesek karat és az el6énekeseket. A
torténetir6 Plinius (61/62-t61 kb. 113) és Tertullianus (kb. 160-t6l) a keresztények
egyszolamu éneklésérél tudodsitanak, mely a zsidok zsinagdgai énekébél fejlodott ki;
amaz viszont a régi keleti kulturdk bolcs6jében sziiletett, melyekkel a zsidésag a
diaszpora-lét folyaman érintkezésbe kertilt. Ez a melizmatikus énekstilus a keresztény
zenében egybefonddott a hellén kulturdlis Ovezet szillabikus énekstilusaval. A
keresztény himnoddia szdvegei részben a zsid6 psalteriumbdl szdrmaztak, részben a
gorog-romai koltészetbsl: ,A korai keresztény zenében a keleti és nyugati stilus
szintézisérdl beszélhetiink. Miként a tobbi mfiivészet, tigy a zene is a mildndi ediktum
utdn (313) bontakozott ki, Nagy Konstantin alatt (286-337) aki a kereszténységnek
ugyanazt a valldsszabadsagot engedte, mint a pogédny valldsoknak. E zenét a
kozosségek spontaneitdsa élesztette, egymassal vetélked6 énekesiskolak mitivelték ki,

és hoztak egymassal 0sszekothetd formékba. [8]

Az els6 szamunkra ismert énekes iskoldk a kelet kolostoraiban keletkeztek.
Antiochidban, Alexandridban egy teljes évszazadon at magas liturgikus zenei kulttra
virdgzott. Egymds utdn alakultak ki nyugaton is mfivészi, gazdagon diszitett,
szinvonalukban magas és tartalmukban elmélytilt énekek, kiilonb6z6 karakterisztikus
sajatsagokkal egyes helyeken. Példaul Mildnéban, ahol Szent Ambrus nyomadn, a réla
elnevezett liturgikus ének pompds fejlédést hozott. Hasonl6é énekek keletkeztek és
terjedtek el mindenfelé nyugaton. Ezek voltak az el6zményei annak a liturgikus
éneknek, melyek legszebb darabjait késébb Nagy Szent Gergely pdpa (590-604), az
tinnepélyes rémai szertartds és a romai-gregoridn liturgia atyja egybegyfijtott,

elrendezett, gyarapitott és a rémai liturgia szdmara kotelez6en el6irt. Rola nevezték el



-10-

ezt a liturgikus énekrepertodrt gregoridn koralisnak. A kor nagy inségei ellenére,
melyek szinte vildg minden sarkdban fenyeget6en jelentkeztek, 6 oly nagyra értékelte
a liturgikus éneket, hogy Rémdban, a Lateranban megalapitotta a fitikbol és férfiakbol

allo els6 rémai schola cantorumot, s személyesen gondoskodott oktatokrol.

A 6. szdzad az egész vildgban a hanyatlds korszaka, els6sorban a népvandorlas
nyomadn tdmadt kdosz miatt. A rémai vildgbirodalom minden provincidjdban ugyanaz
a kép: pusztulds, feloszlds, zavar. E birodalom roncsaib6él kellett kiindulnia az
evangélium gyorsul6 terjesztésének, Eurdépa végérvényes megkeresztelésének. A
missziés tevékenység forrdsa Monte Cassino volt, a Réma és Ndapoly kozott
Campanidban fekv6 kolostor, melyet Nursiai Szent Benedek (kb. 480-547) alapitott 529-
ben egy Jupiter-templom romjai folott, roviddel azel6tt, hogy a pogény istenek
kultusza véget ért. Ugyanabban az évben tortént ez, hogy a keletrémai csdszar
Justinianus (483-565) Athénben bezdratta a nem-keresztény filozéfia akadémidjat,
mely akkor mdr nyolc évszdzada allt. Az id6k fordulépontja. Justinianus lezarta a
pogany okort, nem sejtve, hogy az 6kor szellemi kincseit egyszer majd Monte Cassino
leanykolostorai fogjak dtvenni, kereszténnyé nemesitve tovabbfolytatni, s azok egy 1j,

keresztény nyugati kultdranak valnak épit6koveivé. [9]

De vessiik most pillantasunkat Gijb6l az énekre, melyet annak a keresztény Eurépédnak
kellett megteremtenie, s mely a merovingek és Klodvig frank kiraly
megkeresztelkedésének és Szent Benedeknek a szerzetesi életben valé megjelenésének
idején még sziilet6 allapotban volt. Szent Benedeknek maganak is tekintélyes része
volt a gregoridn repertodar elrendezésében. Ha nem is mint zenész vagy kolts, de mint
a szerzetesi zsolozsmaimddsag szervezGje nagy befolydst gyakorolt nyugat els6
miivészi zenéjének fejlédésére. Tobb, mint torténelmi véletlen, hogy éppen Nagy
Szent Gergely papa volt a benedeki idedlnak (ora et labora) és a benedeki
lelkivildgnak legjelent6sebb terjeszttje, amikor a bencés szerzeteseket a brit szigetekre,
majd frankfoldre és Németorszagba kiildte missziondlni. A bencések voltak, akik a
kovetkez6 szdzadokban a gregorian kordlist hagyomdanyoztdk, tovabb fejlesztették,

tokéletesitették, és a sziilet6 tobbszélamusag ideéig tovabbvitték. [10]
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Az angolszdsz és skot szerzetesek hoztdk az els¢ gregoridan konyveket
Németorszdgba, és itt els6sorban Szent Bonifdc (672/73-754) mint Szent Benedek
tudos tanitvanya lett Nagy Kaéroly (768-814) mellett a szkoldk legbuzgobb
szorgalmazdja. ,,A gregorian ének tanuldsaval kezdddott az egész iskolai élet; az
egyhazi ének az ifjisdgra és a népre gyakorolt nevelési és vallasi hatdsa miatt meg is
maradt a valldstanulds mellett a legfontosabb iskolai tantdrgynak, hogy azutdn
fokozatosan a tobbi iskolai elemi ismereteket, majd pedig a kozépkori latin iskola a

triviumdnak és quadriviumanak targyait is magaba olelje.” [11]

A karoling reneszansz folyamédn a 8-9. szdzad forduldja koriil, a karoling idedl: ,a
birodalom egysége és a liturgia egysége” jegyében formalddott ki egy elhtiz6do
keveredése folyamatban a gregoridn repertoar: a romai eredetti szévegek és dallamok
(melyeket nehézség nélkiil 4t lehetett alakitani) magukba fogadtdk és integraltdk a
gallikan gall és frank diszitményeket. Hirom nagy hatasd, ismert énekes iskolét gy
neveziink most meg, mint, amelyek a nyugati zenekultarat alapvetden befolyasolték,
s egyben képviselik a szdmtalan tovébbit: ilyenek az aacheni Schola Palatina melyet a
Yorki Alcuin (kb. 730-804) vezetett; a maga koraban ,tengert6l tengerig” hires metzi
iskola, ,a roémai énekes iskola els6sziilott lanya”, mely a legjelent6sebb
egyhdzzenészeket, énekeseket koérusvezettket képezte, s kiilondsen Chrodegang
puispok alatt (kb. 700-766) ért a cstcspontra; s melyet mégis feltilmult a 10.-12.

szdzadban St. Gallen és Reichenau iskoldja.

A gregorian ének — a latin egyhaz kultikus miivészi zenéje, hangga véltozott hite — ,a
rémai szervez6tehetség, a mediterrdn gondolati gazdagsag, a germdn formalokészség,
a benedeki mértéktartds és kiegyenlitettség szellemét leheli”. [12] Kiilonféle népek és
kultardk zenei arculatdnak olvasztétégelye, sok-sok tobbszélamu vokalis és
instrumentdlis miialkotdsdnak Gsatyja. A szoveghez valé kapcsolata meghatarozé a
nyugati zene ritmus- és dallamvildgdra. A sz6 és hang harmonidja jellemzi a
tobbszélamu zenét is. Palestrina, Bach, Haydn, Mozart, Beethoven kontrapunktikdja
és harmonidja elképzelhetetlen a keresztény-nyugati zenekultira e kezdeteiben
gyokerez6 beszédritmus nélkiil. A harmoéniavéltasok és disszondns késleltetések a

beszédritmus &ltal meghatarozott hangstlyokhoz kapcsolédnak, s hatasuk a tisztan
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hangszeres zenéig érezhetd. Az egyhaz liturgikus gyakorlata a zene minden formai
tovabbfejlédésben részt vett és azt befolyasolta. A keresztény kultuszbdl és zenéjéb6l
szdrmazo kiegyenlitettség érzelem és racionalitas kozott a nagy nyugati mestermiivek
megkiilonboztetd ismertetSjegye. Ezért kimondhatjuk, a keresztény Eurdpa egész
zenéje a gregoridn énekbSl nétt ki. Senki sem képes elmélyiilni a nyugati
zenetorténetében anélkiil, hogy kapcsolatba ne keriilne az egyhaz lelkébél, a

keresztény liturgia kultikus keretébél sziiletett énekkel. [13]

A tobbszdlamusag: a keresztény nyugati zenekulttra sajatossaga

A keresztény nyugati zene kezdeteit annak a héattérnek ismeretében kell magunk elé
allitanunk, melyr6l az imént volt sz6: a test és lélek kozotti fesziiltség, a zene
tekintetében is. A fejlédés kozpontjai a dom- és kolostoriskoldk voltak nagyszerti
liturgikus életiikkel. A kultikus kozegb6l fejlodott ki végiil a tobbszélamuisdg, mint
elofeltétel a keresztény Eurépdban alkotott zenemfivek szdmara. Az els6 évezred vége
felé ezzel az eurdpai zene eloldozédott a vildg tobbi részének zenei felfogdsatol, és
megtaldlta sajat kifejezési modjat. Egyetlen mdas kultdrdban sincs példa a
tobbsz6lamusdg ilyen, a legrafindltabb formakig mené haszndlatara. Bar a
kereszténnyé lett nyugat a szellemi élet minden teriiletén, a zenében is, a keresztény
hit alapjaira épitve egységes kifejezést nyert, mégsem szabad elfelejteniink, hogy az
egyes eurdpai népek eltér6 adottsdgaik szerint eltéré hozzajaruldssal vettek részt e
fejlodésben. ,Az adottsdgok stdlypontjai az egyes népeknél vildgosan
megkiilonboztethettk: Itdlia az énekszertiséget, Franciaorszag az ésszer(i deklamaciot,
Németorszdg a hangszeres gondolkoddsmoédot részesiti elényben, anélkiil, hogy ez

irdnyokat szildrd falak valasztanak el egymastol.” [14]

A tdbbszolamusag alapja a gregoridanum volt, a romai liturgia éneke. Mint sok dolog a
miivészetben, formaadé anyagi dolgok adtdk az inditékot révén jelent meg, igy volt a
tobbszolamusédggal is, mely a 9. szazad folyamdn a mai Franciaorszag teriiletén indult
utjara. Az orgdnum, a mai orgona el6dje, melyet az istentiszteleten az énekek

intondcidjara alkalmaztak, lehet6vé tette, hogy egyidejiileg két billentytit
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mozgassanak, s ezzel a liturgikus énekekhez (a gregorian koralishoz, s olyan, hozza
kozelall6 miifajokhoz, mint a tropus és sequentia) padrhuzamos kvinteket, kvartokat,
oktavokat ftizzenek, hangot hang ellenében. A 12. szdzadban és a 13. szdzad els6
felében a hang hang ellenében haladé tobbszélamusag a parallel és ellenmozgésok
vegyitésével az egyes szélamok nagyobb onallésaga kedvéért atalakult. A Notre
Dame iskola (1163-t6l kb. 1250) zeneszerz6i, Leoninmus (12. sz. masodik fele) és
Perotinus (kb. 11656-t61 1220), akik parisi Notre Dame 1163-ban kezd6d6
épitkezéseivel egyid6ben tevékenykedtek, a tObbszélamisdg mérhetetlen
formagazdagsagat teremtették meg. A ritmikailag egyre komplikaltabba valé
kompoziciék és a novekv6 szélamszam radikdlis valtoztatdst tett sziikségessé az
eurdpai zenetOrténetben: a moddlis notdciét menzurdlis hangjegyirdssa kellett
atalakitani. Ez nagyjabol az 1250 és 1380 kozotti évtizedekben tortént meg, az tin. Ars
antiqua (1240/50-1310/20) és Ars nova (kb. 1320-1380) idején tortént. Ezen
id6szakban két fontos tij zenei forma keletkezett: a motetta (melyb6l késébb a vilagi
madrigal és chanson is leszarmazott), tovdbbd az dtkomponalt ordindrium missae,
amit roviden ,misekompoziciénak” hivunk. Az els6 szdmunkra ismeretes és rank
maradt Osszefiiggd, teljes mise Guillaume de Machautnak (1300 kortil - 1377), a parisi

Notre Dame zenészének miive.

1400 koriil a tobbszdlamusdg torténete mar igen tdvoli vidékekre érkezett. A
kovetkez6 évtizedek utazé komponistdi igen jelentds elérehaladast értek el, f6ként a
tiszta vokdlis tobbszdélamusag terén, és azt mind melodikus, mind harménikus és
ritmikus tekintetben drnyaltabba tették. Ez volt az tn. németalfoldi és franko-flamand
zene id6szaka, melyet Anglidbol jott hatdsok is befolydsoltak. Fontos nevek: John
Dunstable (1380 koriil - 1453) Bedfordban, Guillaume Dufay (1400 koriil - 1474)
Cambrai-ban, Johannes Ockeghem (1420 koriil - 14595) Antwerpenben és Parisban,
Josquin des Prés (1450 kortil - 1521) Mildnéban, Rémaban, Ferraraban. Feltétleniil meg
kell azonban allapitani, hogy a zenészek és zeneszerz6i iskoldk kozott allando
nemzetkozi csere folyt5, s melynek kozos alkotéi bazis tovdbbra is a keresztény hit
volt. A legtobb zeneszerzd katedralisnak vagy wudvari kédpolna karnagyaként
valtogatta munkahelyét, s életiik jelent6s részét toltotték Italidban. Az eurdpai zenei

munkakozosség a katedralisok zenéjét Gj alapokra helyezték: a parafrazis technikaval
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és a szigortian végigvitt imitacioval é16 polifon mtivészetben. A 16. szdzadban érte el
miivészi virdgkorat a klasszikus vokalpolifénia, amikor a franko-flamand polifénia
eredményeit egyesitették az itdliai telthangzéssal és dallamossaggal. E zenei csticspont
foként két szerz6 nevével kapcsolhatd Ossze: Giovanni Pierluigi da Palestrindéval
(1525-1594) és Orlando di Lassoéval (1532-1594). Az 6 zenéjiikben a kontrapunktikus
kompondlasmoéd egy tokéletes médon kapcsolodik Ossze a melodikus és harmoéniai
kerekséggel. Az énekszerti dallamossdg, a konszonancia és disszonancia kozott
kiegyenstlyozott harmoénia, a gregoridnhoz hasonléan nyugodtan folyamatos ritmus
ennek a polifon és homofon faktarat valtogaté stilusnak. Ebbé6l ered6en ezt a magas
fokon mfivelt poliféniat kanonikusan dtkomponalt gregoridn zene kategoéridjdba lehet
sorolni. E zene stilusa az egyes komponistdk egyéni sajatsdgai ellenére lényege szerint

egységesnek mondhato.

Maér a franko-flamand iskola harmadik generaciéjanak képvisel6je, Josquein de Prés
6ta érezheté a zenében az er6sodé torekvés a sz6 és kifejezés hangstlyozasara, e
tendencia a reneszansz szellemiségének hatdsdra 1j szOveg-zene viszonyt
eredményezett. A klasszikus polifénia a 16. szdzad végén dtmeneti dllapotot mutat a
poliféniabol a homofoénia felé, a szerkezeti gondolkoddst6l a hangzas felé, a ritmikai
mozgdasbol a taktus-rend felé, s ez a deklamadci6 és kifejezés er6sebb hangstlyozasat
eredményezte, mely végs6 soron a barokk monddia affektus-alkataihoz és a 17.

szazad kezdetén a generalbasszus-korszak fellépéséhez vezetett.

Az 1600 koriil6 évek a keresztény-nyugati zene hatdrozott stilusvéltozdsanak ideje.
Jelszészertien azt mondhatndnk: ahogy ez id6pontig a keresztény liturgia hatdrozta
meg a zenetorténeti fejlodést, tgy most a vildgi zeneélet lett uralkodo, s ez hatott az
egyhdzi zenére is. Persze ez tulegyszerfisités lenne, de kétségtelen, hogy a
zenetorténeti fejlédés ekkortol a 20. szdzadi egyre erdsebben elfordul a keresztény
zenekultira sajdtos forrdsatol, a liturgia kultikus kozegét6l. Azt mondhatjuk tehat,
hogy a reneszdnsz 6ta a teocentrikus zeneszemlélet egyre inkabb antropocentrikussa
kezd vélni. De azokban az id6kben is, amikor a kultikus zene objektiv Ordo-ja
szembekeriil egy szubjektiv zenei kifejezéssel, az eredeti zenefelfogds maradvanyai

tovdbbélnek. A keresztény-nyugati zene drokségét megkiilonbozteti az, hogy mitivek a
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gregoridn altal felkindlt kompoziciés eszkozokb6l kifejlodott eszkozok egy nagyobb
kiterjesztésével élnek. S ez karakterisztikuma marad magénak a zenének, mely magat

keresztény-eurépainak nevezheti.

Az 1600 koriili nagy stilusvéltozas ismét egy nagy cserefolyamatot inditott a kiilonféle
eurdpai zenei tdjak kozott. Miként a 16. szazadban a franko-flamand szerzék foglaltak
el a vezet6 helyeket Eurépa zenei életében, tigy a 17-18. szazadban az itdliai mesterek
lettek a sz6 valodi értelmében hangadok mind az egyhazi, mind a vilagi zenében, s a
kett6 nem is tdvolodott el egymdstdl végzetesen a zenei kifejezés tekintetében.
Heinrich Schiitz  (15685-1672) Giovanni Gabrielinél (1557-1613) Velencében
tanulmédnyozta az monddidval és tobbkorusos technikdval kombinalt djfajta, homofén
szerkesztést; s azutdn a német nyelvteriileten Johann Sebastian Bach (1685-1750) lett
az 1j korszak legmarkénsabb képviselje. A németorszagi kantormtivészet sajatjaként
Orizte a kontrapunktikus munka tovébbvitelét, s és az Gjabb vivmanyokkal val6é
Osszekapcsoldsat. Heinrich Schiitz, Johann Hermann Schein (1586-1630) és Samuel
Scheidt (1587-1654) a hid Bach felé, akinek mfivei minden addigi szerz6i stilust egy

hatalmas szintézisben egyesitenek, s ugyanakkor a jovend6 fejlédését is el6re jelzik.

Bach utan a zene egyre inkdbb szekularizal6dik. A mise megzenésitése azonban szinte
minden alkot6 szdmdra megtisztel6 kotelesség. A felvildgosodds folyamédn a
keresztény nyugat zenéje egy valldstol fiiggetlen esztétika jegyében racionalizalodik.
A nagy zene helye immar nem a liturgia, hanem a koncertterem. Egy fajta mf{ivészet-
vallas keletkezik, vagy inkdbb mondhatnank, a miivészet vallasp6tlo szerepet kap. A
romantika e zenéjébdl kifejl6dé impresszionista, expresszionista stilus, kiilondsen
pedig a dodekafénia, az tin. médsodik bécsi iskola (Arnold Schonberg 1874-1951; Alban
Berg 1885-1935; Anton Webern 1883-1945) mely a mésodik vildghdbortig tarté évek
zenei stilusat els6sorban meghatdrozta, végérvényesen eloldozédott a keresztény-
nyugati zene forrasaitol. A szekularizalt filozofiai és politikai ideolégidk idejében mar

nem lehetett helyet taldlni egy keresztény kultikus kdzegre rendezett kulttra szamara.
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Zene a 20-. szazadi Euré6paban

Most két, alapvetSen kiilonboz6 zenei fejlemény alakul ki, egyrészt az avantgard
modern, masik az tn. populéris zene, melyek alapvetSen kiilonboz6 stilusjegyeik
ellenére egy dologban hasonlitanak: az isteni transzcendencidtél valé eltdvolodasban.
Elsbb az els6r6l. Csak kevés 20. szdzadi zeneszerz6 csatlakozott tudatosan a
keresztény zenekultira hagyomanydhoz. Inkdbb az uralkodé szellemi dramlatot, a
vallasi, s kovetkezményeképpen esztétikai nihilizmus kovetSivé valtak. A
nihilizmusbdl kovetkezett az értékrelativizmus a zenében is. Ez a valdsag objektiv
voltdnak tagaddsdbol kovetkezik, egy evolicids torténetiség propagaldsdbol, mely
tagadja az idon tuli értékeket, illetve azokat a torténeti véltozdsokra bizza. Miként a
felvildgosodds idejében, tgy az embereknek ma is elfogadhatatlan eszme a zenei
alkotdsban egy transzcendens val6sdg szimbolikus nyelven torténé megjelenitését
latni. A zeneéletben egy stilusokat kever6 pluralizmus tapasztalhatd, melynek nincs
keresztény-kultikus kozpontja, s igy az értékfogalom is kétségessé valik. Ett6] mar
nem hosszt az Gt egy onmagénak elegend6, autoném zenei alkotds gondolata, melyet
nem szabalyoz valami folé rendelt érték, s emiatt végiil is onmaga koriil kering. A mai
zenekulturélis establishment szdmara igy mar nem foglalkozik azokkal a feladatokkal,
melyeket még Bartok Béla (1881-1945), Igor Strawinsky (1882-1971), Paul Hindemith a
népdal, egyhdazi ének, gregorian kordl torvényszertiségeinek Osszefiiggésében, végs6
soron az egész eurdpai zenekultira tekintetében maga el6tt latott. A talhajtott
szubjektivizmus és intellektudlis Onhittség nem sréfolja-e tovdbb allanddan az
extravagancia csavarjat? A miivészet, amely csak mindenkori mtivész itéletét ismeri
el, radikdlisan leoldozédott az objektiv, s ezért id6n folotti értékekre alapozott

keresztény mitivészeti felfogasrol.

Latva a ,komoly” zene terén a 210. szdzadban végbement fejlédést és kinovéseket,
nem csoda, ha az emberek nagy tobbsége egy masik végletbe menekiilt, az tn.
populdris zenébe, annak sokféle fajaval, melyet konnyen hallgattatja magaét a valodi,
szép zene potlékaként. A mai vildg belemertilt a rock- és pop-zene uniformizmuséaba,
melyet ugyanakkor zenekultiraként propagalnak. A rock és pop stilusa

nemzetkozileg kényszerit6. A zene lélektani hatdsa, a magardl elfeledkezés vagya
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konnyen felismerhets. Korunk forradalmi tdrsadalménak szexizmusa is leplezetlen
kifejezést taldn magdnak ebben a zenében. Ebben az 0sszefiiggésben hadd idézzem
Joseph Ratzinger kardindlist (sz. 1926), ki a zene 1985- 6tos eurdpai éve alkalmabdl a
VIII. nemzetkodzi egyhdzzenei kongresszuson Réméban kijelentette: ,Mivel a rock-
zene a személyiségtdl, s igy az egyéni feleldsségt6l valé megvaltdsnak és
felszabaduldasnak  utjdt  keresi, egyrészt  sziikségszerfien  anarchisztikus
szabadsagidedlok felé iranyozodik, de éppen ezért gyokeresen szemben 4&ll a
megvaltasrol és szabadsagrol alkotott keresztény eszmének. A hitnek és a legitim-
profan keresztény zenekultirdnak zenéje a Sursum Corda-ban keresi az emberek
integracidjat; és ezt az integraciét nem dnmagaban taldlja meg, hanem csak dnmaga
meghaladédsdban a testté lett Ige dltal. Egy magasabb fajta extdzisban taldlja meg az
oromet, mely a személyiséget nem kioltja, hanem egyesiti és felszabaditja. Sejtést ad
arrdl, hogy mi az a szabadsdg, mely nem rombol, hanem 0sszegyfijt és megtisztit.”

[15]

Mi a keresztény Eurépa mai nyugati zenéjének mai helyzete? E nagy zene, mely a
kereszténység alapjain, annak segitségével az elmualt évszazadok alatt
kontinensiinkdn megsziiletett, ma kritikus helyzetben van. A mai gondolkodék zenei
felfogdsabdl teljesen hidnyzik az altaldnos érthet6séghez valé barmi kapcsolodasi
pont. A stiluskérdés mar nem generaciok kozos munkaja, hanem egyéni zeneszerzék
problémdja, melyek méar meg sem jelenhetnek nehezen érthet6 kommentarok nélkiil.
A Kklasszikus zenei 6rokség egy kereskedelmi iizem részévé valik, mely a népek zenei
életére szinte semmi hatdst nem gyakorol. Ez igaz az Egyhdzra nézve is: az
egyértelmii egyhdzi dokumentumok és a II. vatikdni zsinat liturgiai konstittcidja
ellenére a plébaniatemplomokban egykor virdgz6 egyhazzenei élet egészében nézve
megsziint. ,A keresztény Eurépa zenéje lecsengett”, amint nemrég egy nagy
nemzetkozi folydirat formuldzta. [16] Helyette az Egyhaz is a diszkotékak
s6hajtozasait és nyogdeléseit hozza be liturgidjadba. A rock és pop-zenének, a sz6 igazi
értelmében ,pogidny larmanak egyénkulturalatlansagat mely a médidkon &t
sziinteleniil betor lakdsainkba, a felel6s személyek segitségével templomainkban,
kapolnainkban, katedralisainkban is eléplantdlédott. A gregoridn ének, a keresztény-

nyugati zene Gsforrdsa rendszerint mér csak szigorian lezdrt mizeumi darabként
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konzervélédik a CD-boltok és druhazak polcain, vagy felkent paleografusok szak

koreiben.

A keresztény Eurépa zenekultiarajanak jovdéje

A zene azon platéni felfogasa, melyr6l kezdetben beszéltiink, s mely — ahogy ezt
csekély kivétellel gyermekeink és ifjaink zenei dllapota igazolja — mint nevelési eszme
aktuédlisabb ma, mint valaha. Eletbe diltetése feltétlentil hozzatartozik Eurépa
Gjraevangelizalasahoz. ,Egy felel6sségteljes zenei nevelés tgy miikodik, mint
nevelés a zenén keresztiil. A zene hozzdjarul a lelki felszabadultsaghoz, a
kapcsolatteremtés oromének képességéhez, fejleszti a személyes kifejez6képességet,
az értelmet, a szépség 4télését és az esztétikai értékek méltanylasat. Igy a zene vallési,
erkolcsi, érzelemfejleszt6 értékeket hordoz, és alapvetd a jelent6sége a
karakterépitésben, a személyiségfejlédésben, a ma oly er6s tomegnyomds
ellenstllyozdsaban. [17] A zene, mint magéban vald érték, mint ars liberalis, mely a
tudashoz és szabadsaghoz vezet, Gjbol kulturalis tényezévé valhat, ,ha a jelen alkoté
er6i ismét Osszhangba jutnak a multtal, természet és a 1élek kozti azon harmonikus

szintézisben, mely a nyugati zene nagy alkotdsait ihlette a kultikus kdzegben.” [18]

Janos P&l papa a zenei alkotdsrdl ezt mondta: ,a gregoridn ének, az orgonazene, a
klasszikus polifénia olyan zenei teriiletek, melyek a hit igazi védelmezgivé, s ezaltal
valédi olyan életelixirré lettek, melyek az eurdpai zenekulttra miivészi és lelki
fejlodését kezdettsl fogva taplaltak”. [19] ,E zene nagysdga szdmomra a keresztény
emberkép és tidvosséghit legevidensebb igazoldsa, melyet a torténelem nyujtott. Akit
az val6ban megérint, valamiképpen legbensejében tudja, hogy a hit igaz, még akkor
is, ha sok-sok 1épés kell hozzd, hogy ezt a belatist megértéssel és akarattal
végigvigye.” I8y vallott Joseph Ratzinger biboros, és nézetéhez minden tovabbi nélkiil

csatlakozhatunk. [20]

Az Egyhaz azt koveteli a II. vatikani zsinat liturgikus konstittciéjdban: ,Az Egyhaz a

gregoridn éneket a rémai liturgia sajat énekének tekinti, s ennek megfelelen a
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liturgikus cselekményekben ennek kell elfoglalnia az elsé helyet...” (SC 116). Ha ez
val6ban liturgikus val6sagga valna, akkor az ember ebb6l kiindulhatna afelé, hogy
tjjaéledjen és elterjedjen az egyhazi tobbszolamusag, majd abbdl tovdbbhaladva egy
keresztényen tdjékozodé legitim profan zene is. Akkor, mint II. Janos Pal a bajor
plispokoknek mondta: ,Isten dics6itése az embert arra inditja, hogy azt a szépséget
keressék, mely Istenhez mélto, és ha az ember ezt keresi, maga is jobbd és emberibbé

valjék. A kultusz és kulttra elszakithatatlanul 6sszetartoznak.” [21]

,Franciaorszag, emlékezzél keresztségre!” figyelmeztetett a pdpa nemrég. Ezt az intést

'Il

foldrajzilag kiterjeszthetjiik és igy kialthatunk: ,Eurépa, emlékezzél keresztségedre
Ha igy van, a keresztény-nyugati kultara, vele a keresztény Eurdpa zenéje is a
teremtés és tidvOsség rendjével dsszhangba lépve egy 1j nagyszerti virdgzast érhetne

meg, és ismét régi fényében ragyoghatna.
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